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वक्तव्य 


यह निबन्ध केवल इस उद्देश्य से लिखा गया है. कि 'रहस्य- 
वाद! या 'छायावाद! की कविता के सम्बन्ध में आन्तिवश या 
जान-बूमकर जो अनेक श्रकार की वे-सिर-पैर की बातों का प्रचार 
किया जाता है, वह बन्द हो। कोई कहता है “यही वत्तेमान युग 
की कविता है” ; कोई कहता है “इसमें आजकल की आदकांक्षाएँ 
भरी रहती हैं”? और कोई समझता है. कि “बस, यही कविता का 
रूप है?” । किसी सभ्य जाति के साहित्य-क्षेत्र में ऐसे-ऐसे प्रवादों 
का फेलाना शोभा नहीं देता । 


मैं 'रहस्यवादः का विरोधी नहीं । में इसे भी कविता की एक 
शाखा विशेष मानता हूँ । पर जो इसे काव्य का सामान्य स्वरूप 
सममते हैं उनके अज्ञान का निवारण में बहुत ही आवश्यक 
सममता हूँ । 


काशी, 
विजया-दशमी, रामचन्द्र शुक्ल 


सं० १९८६ 


काव्य मरे रहुस्थबाह 


“कविता क्या है ९” शीर्पक निबन्ध मे हम कह चुके हैं कि 
कविता मनुष्य के हृदय को व्यक्तिगत सम्बन्ध के संकुचित मंडल 
से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भावभूमि पर ले जाती है जहाँ 
जगत्‌ के नाना रूपो और व्यापारों के साथ उसके प्रकृत सम्बन्ध 
का सौन्दय्ये दिखाई पड़ता है। इस सौन्द्य्य के अभ्यास से हमारे 
मनोविकारों का परिष्कार और जगत्‌ के साथ हमारे रागात्मक 
सम्बन्ध की रक्षा और निवोह होता है। जिस प्रकार जगत्‌ अनेक- 
रूपात्मक है उसी प्रकार हमारा हृदय भी अनेक-भावात्मक है। 
इन अनेक भावों का व्यायाम और परिष्कार तभी दो सकता है 
जब कि उन सबका प्रकृत सामंजस्य जगत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों 
और व्यापारों के साथ हो जाय। जब तक यह सामंजस्य पूरा- 
पूरा न होगा तब तक यह नही कहा जा सकता कि कोई पूरी तरह 
जी रहा है । उसकी सजीवता की मात्रा अधूरी और प्रसार संकु- 
चित सममा जायगा । अतः काव्य का काम मनुष्य के सब भावों 
ओर सब मनोविकारों के लिए प्रकृति के अपार क्षेत्र से आलम्बन 
या विपय चुन-चुन कर रखना है। इस पकार उसका सम्बन्ध 
जगत्‌ और जीवन की अनेकरूपता के साथ स्वतः सिद्ध है| 
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का ही पर्याय है । जो लोग केवल शान्त और निष्किय (8॥800) 
सौन्दर्य के अलोकिक स्वप्त से दी कविता सममने हैं वे कविता 
वो जीवन क्षेत्र से चाहर खदेड़ना चाहते हैं । 

योरप का वनत्तमान लोकादशवाद ( सिप्रशक्ायों शर्णद्वा) 
7008/7877) मजुष्य की अन्तःप्रकृति के एक समूचे पक्त के स्वथा 
निराकरण मे--केवल प्रेम और भ्राह्ृभाव की भीतरी शक्ति द्वारा 
करता, क्रोध, स्वाथंमद, दिंसावृत्ति आदि की चिर शन्ति में--काव्य 
का परम उत्कप मानता है और उसी के भीतर सौन्दय्य और 
मंगल को वद्ध देखता है । उसका कहना कुछ-कुछ इस प्रकार है--- 

“सौन्दर्य से, प्रेम से, मंगल से पाप को एक दम समूल नष्ट 
कर देना ही हमारी आध्यात्मिक प्रकृति की एक मात्र आकांक्षा 
है |... . उच्च साहित्य अन्तरात्मा के आन्तरिक पथ का अवलम्बन 
करना चाहते हैं । ऐसे साहित्य स्वभाव-निःस्त अश्रुजल से 
कलंक-मोचन करते हैं, आन्तरिक घृणा से पाप को दग्व करते हैं 
ओर स्वाभा विक आनन्द से पुण्य का स्वागत करते हैं ॥”? & 

यह परम भक्त इसाई टाल्सटाय के साहित्यिक उपदेशो की 
बंग-प्रतिध्वनि है । थोड़े शब्दो में इसका खुलासा यह है. कि संसार 
में यदि ऋरता, हिसा, अत्याचार, स्वाथमद आदि हैं तो अत्याचारी 
को विवेकी, ऋर को सदय, पापी को पुण्यात्मा, अनिष्टकारी को. 
प्रेमी बनाने के अविचल प्रयन्त-प्रद्शन में ही साहित्य की उच्चता 
है अथान्‌ शुभ और सात्विक भावों की अशुभ और तामस 


& श्रीरवीन्द्रनाथ दाउर--' प्राचीन साहिन्य?” | 


का काव्य में रहस्यवाद 


भावों पर चढ़ाई और विजय ऊँचे साहित्य का विधान है। ऋणरता 
पर ऋध, अत्याचारियो का ध्वस, पापियो को जगत्‌ के मार्ग से 
हटाना, मध्यम काव्य का विधान है | वरण-व्यवस्था से शब्द लें तो 
एक त्राह्मण-काव्य है, दूसरा क्षत्रिय-काव्य । 
इन आदशवादियों कां कहना है. कि आदशे को सदा सामान्य 
जीवन-मूमि से ऊँचे रखना चाहिए | ठीक है। जितने आदश होते 
हैं सब सामान्य भूमि से ऊपर उठे हुए होते हैं । पर यह कहना कि 
उपयुक्त आदशे के भीतर ही सौन्दय्ये और मंगल की अभिव्यक्ति 
होती है, काव्य की उच्चता केवल वही मिलती है, मंगल-सोन्दय्ये 
तथा काव्य की उच्चता के क्षेत्र को बहुत सकुचित करना है। कोई 
ऋर अत्याचारी किसी दीन को निरन्तर पीड़ा पहुँचाता चला जाता 
है और वह पीड़ित व्यक्ति वरावर प्रेम प्रदर्शित करता और उस 
अत्याचारी का उपकार साथता चला जाता है, यहाँ तक कि अन्त 
में उस अत्याचारी की बृत्ति कोमल हो जाती है, वह पश्चात्ताप 
करता है और सुधर जाता है। यह एक झूँचा आदश है, इसमे 
सन्देह नहीं | पर इस आदश मे केवल दो पक्ष हैं --अत्याचारी 
।और पीड़ित | उस ऋरता और पीड़ा को देखनेवाले तीसरे व्यक्ति 


,की मनोबृत्ति का मंगलमय सौन्दर्य कहाँ है, इसका अनुसन्धान 
' नहीं है। विचारने की वात है कि दूसरो की निरन्तर बढ़ती हुई 
पीढ़ा को देख-देख अत्याचारियों की श॒ुश्रणा और उनके साथ 
प्रेम का व्यवहार करते चले जाने मे अधिक सौन्दर्य का विकास 


है, कि करुणा से आए और फिर रोप से प्रज्वलित होकर पीड़ितों 
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ओर अत्याचारियों के वीच उत्साहपूवक खड़े होने तथा अपने ऊपर 
अत्याचार-पीड़ा सहने और प्राण देने के लिए तत्पर होने में। हम 
| करुणा और क्रोध के इसी साम॑जस्य मे मनुष्य के कम-सौन्दय्य 


पूरा अभिव्यक्ति और काव्य की चरम सफलता मानते हैं । 


मनुष्य की अन्तःप्रकृति के एक पक्ष के स्वथा अभाव को 
चरम साध्य रखकर निधृत्ति के आदश-स्वप्न में लीन करने मे ही 
काव्य की उच्चता हम नहीं मान सकते । यह स्वप्न सुन्दर अवश्य 
है, पर जागरण इससे कम सुन्दर नही है | सप्न और जागरण 


अल्मच० 


दोनो काव्य के पक्त हैं | इन दोनो पक्तो का साम॑जस्य-- काव्य-का 
चुरम उत्कप है । काव्य में हम वादो” का वाहर से आना ठीक 
नहीं समझते । पर यदि “वाद” शब्द के बिना किसी पक्ष को 
पहचान न हो सकती हो, तो हमें कहना पड़ेगा कि हमारा पक्ष है 
'अशिव्यक्तिवाद! ओर 'सामंजस्यवाद? । 

आदशे व्यक्ति सिद्ध हो सकता है पर आदशे लोक साध्य ही 
रहा है और रहेग! | जिस दिन यह सिद्ध हो जायगा उस दिन यह्‌ 
लोक कर्मलोक न रहेगा | फिर इसके रहने की भी ज़रूरत रहेगी 
या नहीं, नहीं कह सकते | प्रयत्न ही जीवन की शोभा है, जीवन 
का सौन्दस्ये है--फेवल अपना पेट भरने या आनन्द से ठृप्त होने 
का प्रयत्न नहीं; लोक में उपस्थित वाधा, कु श, विपमता आदि से 
मिड़ने का प्रयक्ष । ऑगरेज़ कवि ज्राउनिंग 3/0जाणपंएढ् ) ने 
जीवन के इस पयत्र-सौन्दण्य की ओर इस प्रकार संकेत किया है-- 

“यदि मनुष्य केवल आनन्द से ठृप्त होने के लिए दही, ढुँढ़ने, 
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जगत्‌ की विश्न-वाधा, अत्याचार, हाह्मकार के बीच ही जीवन 
के प्रयत्न सौन्दय्य की पूण अभिव्यक्ति तथा भगवान्‌ की मंगलमयी 
शक्ति का दशन होता है। अतः जो आँख मूँद कर काव्य का. पता 
जगत्‌ और जीवन से बाहर लग्राने-निकलते-हैं-वे-काव्य-के--धोखे. 
से, या उसके बहाने से, किसी और ही चीज़ के फेर में रहते हैं । 
इसी प्रकार जो लोग ज्ञात या अज्ञात के प्रेम, अभिलाप, लालसा 
था वियोग के नीरव सरव क्रन्द्न अथवा वीणा के तार ककार तक 
ही काव्यभूमि समभते हैं उन्हे जगत्‌ की अनेकरूपता और हृदय 
की अनेक-भावात्मकता के सहारे अन्धकूपता से बाहर निकलने 
की फिक्र करनी चाहिए। निकलने पर वे देखेंगे कि काव्यभूमि 
कितनी विस्तृत है । जितना विस्तार जगत्‌ और जीवन का है 
उतना ही विस्तार उसका है । काव्यदष्टि से यह दृश्य जगत्‌ ऋक्म 
की नित्य ओर अनन्त कल्पना है जिसके साथ उसका नित्य हृदय 
भी लगा हुआ है । 
यह अननन्‍्त-रूपात्मक कल्पना व्यक्त और गोचर है - हमारी 
आँखो के सामने चिछी हुई है | समप्टि रूप में यह शाश्वत और 
अनन्त है। इसी की भिन्न भिन्न रूपचेष्ठाओ की ओर हृदय के 
भिन्न-भिन्न भावो को अपने निज के सम्बन्ध प्रभाव से भरुक्त करके 
प्रवृत्त करना अह्य की व्यक्त सत्ता में अपनी व्यक्त सत्ता को लीन 
करना है । इस पुनीत भावभूमि मे जब तक मनुष्य रहता है. तब 
तक वह्‌ अनन्त काव्य के भावुक श्रोता या द्रष्टा के रूप'मे रहता है। 
कुछ लोगो का यह खयाल कि काव्यानुभूति एक और ही प्रकार की 
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अजुभूति है, उसका प्रत्यक्ष चर असली अलुभृति से कोई सम्बन्ध 
ही नहीं; या तो कोड खयाल दी नहीं; या गलत है। काव्यानुमूति 
/# ९/॥७४० 70006 07 ४४९) एक निराली द्वी अनुभूति 
मत के कारण योरपीय समीक्षा-चषेत्र म बहुत सा अभ्रशन्य वाग्विम्तार 
चहत दिनों से चला आ रहा हँ। इस मत का असारता रिचड्स 
(, &.. प्८०४ 08) ने अपने “काव्य-समीक्षा-सिद्धान्त (ए00- 
2ए९8 ० #शिक्ा'ए (णा68 7) में अच्छी तरह दिखाई 
अपने को भूलकर, अपनी शरीस्यात्रा का सार्ग छोड़कर 


जब भनष्य किसी व्यक्ति वा वस्तु के सोन्दय्य पर प्रेम-मुग्ध हीता 


है , किसी ऐसे ख पर जिसके साथ अपना कोड खास 
सम्बन्ध नहीं करुणा से व्याकुत् होता हैँ , दूसर लोगो पर सामा- 
न्यतः घोर अत्याचार करनेवाले पर क्राध से तिलमिलाता है , ऐसी 
बस्तु से घृणा का अलुभव करता हैं जिससे सबकी रुचि को डेश 
पहुँचता हैं. , ऐसी वात का भय करता है जिससे दूसरो को कष्ट या 
हानि पहुँचने की सम्भावना होती है, ऐसे कठिन और मभर्यंकर 
कर्म के प्रति उत्साह से पूर्ण होता है जिसकी सिद्धि सवको वांछित 
होती है तथा ऐसी बात पर हँसता या आश्चय्य करता 


जिसे 
देख झनकर सबको हँसी आती या आश्चग्य होता है तव उसके 


हृदय को सामान्य भावभूमि पर ओर उसकी अनुभूति को काव्या- 
नुभूति के भीतर समझना चाहिए।' इसलिए ग्ह धारणा कि शब्द, 
रंग था पत्थर के द्वारा जो अनुभूति उत्पन्न की जाती है केवल वही 
काव्यानुभूति हों सकती हैँ, टीक नहीं है । 
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जिस अनुभूति की प्रेरणा से सच्चे कवि रचना करने बैठते हैं, 
वह भी काव्यानुभूति ही होती है। सत्काव्य और असत्काव्य में-- 
काव्य और काव्यामास मे--यही भीतरी या मार्मिक अन्तर होता 
है कि सा काव्य सामान्यभूमि पर पहुँची हुई अलुभूतियों का 
वर्णन करता है और काव्याभास ऐसे सश् बणनों की केवल नकल 
करता है । न-जाने कितने भॉट-कवियों ने अपने आश्रयदाता 
राजाओं की खुशासद मे अपनी समझ मे वीर और रौद्रस्स लबा- 
लव भर कर बड़ी-बड़ी पोथियों तैयार कीं, पर उनको लोक ने न 
अपनाया | वे यातो नए्ट हो गईंया उन राजाओ के वंशधघरों के 
घरो भें वेठनो मे लपेटी पड़ी हैं । वे पोथियाँ सच्ची काव्यानु भूति की 
प्रेरणा से नहीं लिखी गई थीं। उनके नायको की वीरमूर्ति या 
रौद्र-मूर्ति रामकष्ण की, शिवा-प्रताप की, वीर-रौद्र-मूर्ति केसे हो 
सकती थी १९ उनके उत्साह ओर उनके क्रोध को लोक अपना 
उत्साह और अपना क्रोध कैसे बना सकता था १ 
अभिव्यक्ति केवल और निविशेष नहीं हो सकती | ब्रह्म 
अपनी व्यक्त सत्ता के भीतर अपने 'सत! ओर “आनन्द” स्वरूप 
की अभिव्यक्ति के लिए असत्‌>़्ौर कलेश का अवस्थान करता 
है--अपने संगल रूप के प्रकाश के लिए अमंगल को छाया 
डालता है। मंगल-पक्त में सौन्दय्ये, हास-विकास, प्रफुल्लता, रक्षा 
ओर रंजन इत्यादि हैं; अमंगल-पत्त में विरूपता, विलाप, क्लेश 
और ध्वंस इत्यादि हैं । इन दोनों पक्तो के इंद्र के बीच से ही मंगल 
की कला शक्ति के साथ फूटती दिखाई पड़ा करती है । अत्याचार, 
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ऋन्‍्दन, पीड़न, ध्वंस का सहन जगत्‌ की साथना या तप है जो 
वह भगवान की मंगल कला के दशेन के लिए किया करता है । 
जीवन प्रयत्न-रूप है, अतः मंगल भी साध्य रहता है, सिद्ध नही । 
जो कविता मंगल को सिद्ध रूप में देखने के लिए किसी अन्नात 
लोक की ओर ही इशारा किया करती है, वह आलत्य, 
अकर्मए्यता ओर नैराश्य की वाणी है। वह जगन्‌ ओर जीवन 
के संघर्ष से कल्पना को भगाकर केवल मनोमोदक वाँधने और 
ख़याली पुलाव पकाने में लगाती है | ऐसी कायर कस्पना ही से 
सच्चे काव्य का काम नहीं चल सकता जो जगत्‌ ओर जीवन से 
सौन्दय्य और मंगल की कुछ सामग्री ले भागे ओर अलग एक 
कोने में इकट्ठी करके उछला-कूदा करे। 
ब्रह्म की व्यक्त सत्ता सतत क्रियमाण है । अभिव्यक्ति के क्षेत्र 
में स्थिर ( 880 ) सौन्दस्थ और स्थिर मंगल कही नहीं; 
गत्यात्मक ( 0ए7&700 ) सौन्दय्य और. गत्यात्मक मंगल ही 
है , पर सौन्दय्य की गति भी नित्य और अनन्त है और मंगलकी 
भी । गति की यही नित्यता जगत्‌ की नित्यता है। सौन्दय्य और 
मंगल वास्तव से पय्योय हैं । कला-पक्त से देखने में जो सौन्दर्य 
है, वहां धर्मप्त से देखने से मंगल है । जिस सामान्य काव्यभूमि 
पर प्राप्त होकर हमारे माव एक साथ ही सुन्दर ओर मंगलमय हो 
जाते हैं उसकी व्याख्या पहले हो चुकी है। कवि मंगल का नाम न 
लेकर सौन्दय्य ही का नाम लेता है और धार्मिक सौन्दय्ये की चर्चा 
बचाकर संगल ही का जिक्र “क्रिया करता है। टारसठटाय इस 
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प्रवृत्ति-भेद को न पहचान कर काव्यज्ञेत्र मे लोकमंगल का एकान्त 
उद्देश्य रखकर चले इससे उनकी समीक्षाएँ गिरजाघर के उपदेश 
के रूप में हो गई। मनुष्य मनुष्य में प्रेम और भ्रातृभाव की प्रतिष्ठा 
ही काव्य का सीधा लक्ष्य ठहराने से उनकी दृष्टि बहुत संकुचित 
हो गई, जैसा कि उनकी सबसे उत्तम ठहराई हुई पुस्तकों की 
विलक्षण सूची से विदित होगा । यदि टाल्सटाय की धर्म-सावना 
में व्यक्तिगत धर्म के अतिरिक्त लोक-धर्म का भी समावेश होता 
तो उनके कथन में शायद इतना असामंजस्य न घटित होता । 

अब यहाँ यह बात फिर स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि 
जल यह न्रह्म की व्यक्त सचा से है, चारो ओर फैले 
हुए गोचर जगत से है; अव्यक्त सत्ता से नहीं। जगत्‌ भी 
अभिव्यक्ति है; काव्य भी अभिव्यक्ति है। जगत््‌ अव्यक्त की 
की अभिव्यक्ति है और काव्य इस अभिव्यक्ति की भी अभिः 
व्यक्ति है। मनुष्य का ज्ञान देश और काल के बीच बहुत परिमित 
है। वह एक बार में अपने भावों के लिए बहुत कम सामग्री 
उपस्थित कर सकता है। सदा और सवंत्र किसी भाव के अजुकूल; 
यह सामग्री उपलब्ध भी नहीं हो सकती । दूसरी बात यह ह॑ कि! 
सबकी कल्पना इतनी तत्पर नहीं होती कि जगत्‌ की खुली विभूति! 
से संचित रूपो और व्यापारों की वे, जब चाहे तब, ऐसी मम: 
स्पशिणी योजना सन भे कर सके जो भावो को एकबारगी जाम्रत 
कर दे | इसी से सूक्ष्म दृष्टि, तीच्र अनुभूति और तत्पर कल्पना: 
ताले कुछ लोग कवि-कम अपने हाथ मे लेते हैं । 
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प्रत्येक देश से काव्य का प्रादुभोाव इसी जगन्‌ रूपी अभि- 
व्यक्ति को लेकर हुआ। इस अभिव्यक्ति के सम्मुख मनुष्य कहीं 
प्रेमठब्य हुआ, कही ढुखी हुआ, कहीं कुद्ध हुआ, कही डरा, 
कहीं विस्मित हुआ और कही भक्ति और श्रद्धा से उसने सिर 
झुकाया | जब सब एक दूसरे को ऐसा ही करते दिखाई पड़े तब 
सामान्य आलंवनो की परख हुई और उनके सहारे एक ही साथ 
बहुत से आदमियों मे एक ही प्रकार की अनु मूति जगाने की 
कला का ग्रादुभोाव हुआ। इसका उपयोग जहाँ दस आदमी 
इकट्टे होते--जैसे, यज्ञ में, उत्सव मे. युद्धबयात्रा में, शोंक-समाज 
में--वहाँ प्राय. होता था । धीरे-घीरे इसी अनुभूति-योग की 
साथना से कुछ अन्तदंष्टि-संपन्न महात्माओं को इस विशाल विश्व- 
"विम्नह के भीनर “परम हृठय” की कल्क मिली जिससे कविता 
ओर ऊँची भूमि पर आई | वे चराचर के साथ मनुष्य-हृदय का 
संयोग कराने, स्वेभूतों के साथ मनुष्य को तादात्म्य का अनुभव 
कराने, उठे | 

वास्मीकि झुनि तमसा के हरे-भरे कूल पर फिर रहे थे। नाना 

चृक्ष और लताएँ अफुझता से भूप्र रही थीं। स्ग स्वच्छुन्द विचर 
रहे थे; पक्षी आनन्द से कलरव कर रहे थे | प्रकृति के उस 
महोत्सव में मुनि के हृदय का भी पूरा योग था । उनकी वृत्ति भी 
उसमें रमी हुई थी। इतने में देखते-दी-देखते क्रॉंच के एक जोड़े 
का नर-पक्ती, रक्त से लिपटा, गिर कर मुनि के सामने तड़फने लगा। 
कौची शोक से विहल ताकती रद गई । सुख-शान्ति का भंग 


न्‍ँ 
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हुआ | मुनि एकवारगी करुणा से व्याकुल, फिर रोप से उद्धिम्न 
हो उठे | उनके मुँह से यह वबाग्धारा छूट पड़ी-- 
सा निपाद प्रतिष्टान्वमगमः शाश्वतीः समा: | 
यक्को ध्वमिथुनादेकमचधी: काम-मोहितम ॥ 

इस करुण क्रोध की वाणी मे लोकरक्षा और लोकरंजन की 
साधना-बविधि और काव्य के अनेक-भावात्मक स्वरूप की घोंपणा 
थी। मुनि ने तमसा-तट की उस घटना मे सम्पूर्ण लोकव्यापार का 
नित्य स्वरूप देखा । इससे वे दृताश नहीं हुए | ध्यान करने पर 
उसी के भीतर उन्हें मंगलमयी ज्योति का दर्शन हुआ जिसमें: 
शक्ति, शील और सौन्दर्य तीनो विभूतियों का दिव्य समन्वय 
था। इसी समन्वय को लेकर उनकी वेगवती वाग्धारों चली। 
यह समन्वय जटिल है--इस प्रकार का है कि चाहे फ्रिसी एक 
को अलग करके लें उसके साथ दूसरी दो विभूतियाँ भी इधर-उधर 
लगी रहेगी । जैसे, यदि किसी आर ध्वंस या नाश की ओर प्रवृत्त 
शक्ति को ले तो और सत्र ओर स वह्‌ शील-साधन और सौन्द्य- 
विकास करती दिखाई देगी। यदि क्षमा अलनुग्रह मे प्रवृत्त शील को 
लेंतो अपार शक्ति उस क्षमा और अलुग्रह के सौन्दर्य को 
बढ़ाती दिखाई पड़ेगी | यदि सौन्द्रय्य को लें तो वह केवल व्याधि 
के रूप का प्रेम उभारता न दिखाई पढ़ेगा, वल्छि शक्ति-शील के 
योग में भक्ति, आशा ओर उत्साह का संचार करेगा। 

न तो अन्तःप्रकृति मे एक द्वी प्रकार के भावों या वृत्तियो का 
विधान है और न वाह्य प्रकृति मेएक ही प्रकार के रूपो या व्यापारों 
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का | भीतरी और चाहरी दोनों विधानो में घोर जटिलता है । 
इन्हीं जटिलताओं का, इन्हीं परत्पर सनन्‍्त्रद्ध विश्व बृत्तियो का, 
सामंजस्य काव्य का परम उत्कप और सबसे बढ़ा मूल्य है| साम्म- 
जस्य काव्य और जीवन दोनो की सफलता का मृल संत्र है। कात्य 
का जो स्वरूप महर्षि वाल्मीकि ने अत्यन्त प्राचीन काल म॑ तमसा 
के किनारे प्रतिष्ठित किया था, आज इसा की वीसवी शत्ताच्दी में 
इंगलैंड के अत्यन्त निमलद्ष्टि समालोचक रिचड्‌ स, योरपीय 
समीक्षा-च्षेत्र का वहुत-सा निरथक शब्दजाल ओर कूड़ा-करकट 

कं! करते हुए, उसी स्वरूप तक पहुँचे हैं ।& 
| अब विचारने की वात है कि किसी अगोचर और अज्ञात के 
प्रेम मे आँसुओं की आकाशगंगा में तैरने, ऋहय की नसो का 
सितार वजानें, प्रियत्म असीम के संग नम्न प्रलय-सा तांडव करने 
+ 8 व दा९8 75 ए8)ए२0व९ एाशा छा] 8धाइए 8॥ 809९- 
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याझुंदे नयन-पलको के भीतर किसी रहस्य का सुखमय चित्र देखने 
को ही--भी' तक तो कोई हज न था--कविता कहना, कहाँ तक 
ठीक है ? चारों ओर से वेदखल होकर छोटे-छोटे कनकौवों पर 
भला कविता कब तक टिक सकती है ? असीम और अनन्त की 
भावना के लिए अज्ञात या अव्यक्त की ओर मूठे इशारे करने 
की कोई ज़रूरत नही । व्यक्त पक्त में भी चही असीमता और-वही 
अनन्तता है | व्यक्त ओर अव्यक्त में कोई पारमा्थिक भेद नहीं । 
ये दोनीं सापेक्ष और व्यावहारिक शब्द हैं और केवल मनुष्य के 
ज्ञान की परिमिति के योतक हैं । अज्ञात की 'जिज्ञासा? ही का कुछ 
अथ होता है; उसकी 'लालसा' या प्रेम का नहीं। भौतिक जगत्‌ की 
रूपयोजना लेकर जिस प्रेम की व्यंजना होगी वह भाव की दृष्टि से 
वास्तव में भौतिक जगत्‌ की उसी रूपयोजना के प्रति होगा । जगह- 
जगह जिज्ञासा-वाचक शब्द रख कर उसे किसी और के प्रति बताना 
या तो प्रिय असत्य या साम्प्रदायिक रूढ़ि ही माना जायगा । 

पहले कहा जा चुका है कि जिस प्रकार जगत्‌ अनेकरूपात्मक 
है उसी प्रकार काव्य भी अनेक-भावात्मक है । प्रेम, अभिलाप, 
विरह, औत्सुक्य, हप आदि थोड़ी-सी मनोच्ृत्तियो का एक छोटा 
साधेरा सम्पूर्ण काव्यक्षेत्र नहीं हो सकता। इन भावों के साथ 
ओर दूसरे भाव--जैसे, क्रोध, भय, उत्साह घृणा इत्यादि--ऐसी 
जटिलता से शुंफित है कि सम्यक्‌ काव्यद्ृष्टि उनको अलग नहीं 
छोड़ सकती ; चाहे उनका सामंजस्य शेप अन्तःप्रवृत्तियो के साथ 
कभी कभी मुश्किल से ही क्यो न बैठता हो । 
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आज-कल ऋवि के सन्देश” ( 70०8582० ) का फेशन बहुत 
हो रहा है। हमारे आदि कवि का--आदि से अभिप्राय प्रथम 
कवि से है जिसने काव्य के पूरा स्वरूप की अ्तिष्ठा की-सन्देश 
है कि सव भूतो तक, सर चराचर तक, अपने हृदय को फैन्ना 
कर जगत्‌ में भावरूप में र्म जाओ ; हृदेय की स्वाभाविक प्रवृत्ति 


नननल ली का 


के द्वारा विश्व के साथ एकता का अनुभव करो । करुण अमर्षे 
को जो वाणी उनके मुख से पहले-पहल निकली उसमे यही सन्देश 
भरा था| समस्त चराचर में एक सामान्प हृदय की अनुभूति का 
जैसा तीत्र और पूरे उन्‍्मेष करुणा में होता है वैसा किसी और भाव 
में नहीं। इसी से आदि कवि की वाणी द्वारा पहले पहल उसी की 
व्यंजना हुई। उस वाणी में काव्य के प्रकृत स्वरूप का भी पूरा 
संकेत था। मनुष्य की अन्त प्रकृति के भीतर भावों का परस्पर जैसा 
जटिल सम्बन्ध है करुणा ओर क्रोध का वैसा ही जटिल सम्बन्ध 
उस वाणी में था। आलवन-मभेद से इन दो विरोधी भावों का कैसा 
सुन्दर सामंजस्य उस हृदय से निकले हुए सीधे-सादे वाक्य में था ! 
अब उनके सन्देश का कुछ ओर विवरण लीजिए । रामायण 
में--विशेषत. वर्षा और हेमंत के वणुन में--जिस संश्लि्ट व्योरे 
के साथ उन्होंने प्रकृति के नाना रूपो का सूक्ष्म निरीक्षण किया 
है उससे उन रूपो के साथ उनके हृदय का पूरा मेल पाया जाता 
है। विना अनुराग के ऐसे सूक्ष्म व्योरों पर दृष्टि न जा ही सकती 
है, न सम ही सकती है। “काव्य मे प्राकृतिक दृश्य” & नामक 
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निवन्ध में हमने किसी वर्णन में आई हुई वस्तुओ का मन में दो 
प्रकार का अहण बताया था--बिंबग्रहण और अर्थप्रहण मात्र । 
वर्षा और हेमंत के वन में वाल्मीकि ने बित्रम्ृहणण कराने का प्रयत्न 
किया है। उन्होंने वस्तुओं के अलग-अलग नाम नहीं गिनाए हैं ; 
उनके आकार, वण आदि का पूरा ब्योरा देते हुए आस-पास की 
वस्तुओं के साथ उनका संश्लिष्ट दृश्य सामने रखा है । इसी संश्लिष्ट 
रूपयोजना का नाम चित्रण है। कवि इस प्रकार के चित्रण में तभी 
प्रवृत्त होता है जब वह वाद्य प्रकृति को आलंवन-रूप में ग्रहण 
करता है। उद्दीपन-रूप मे जो बस्तु-विधान होता है उसमें कुछ 
इनी-गिनी वस्तुओ के उल्लेख सात्र से काम चल जाता है। 
वन, पर्वत, नदी, नाले, पशु-पक्ती, वक्त, लता, मैदान, कछार 

ये सब हमारे पुराने सहचर हैं और हमारे हृय के प्रसार के लिए 
अभी तो बने हुए हैं ; आगे की नही कह सकते । इनके प्रति थुग- 
युगादि का संचित प्रेम जो मनुष्य की दीघवश परंपरा के बीच 
वासना-रूप में निहित चला आ रहा है उसकी अलुभूति के 
उद्बोधन में ही मनुष्य की रागात्मिका प्रकृति का पूर्ण परिष्कार और 
मनुष्य के कल्याण-मार्ग का अवाध प्रघार दिखाई पड़ता है। इन्हे 
सामने पाकर इनसे यही कहने को जी करता है--- 

एहो ! वन, वंजर, कछार, हरे भरे खेत ! 

विटप, विहंग ! सुनो, अपनी सुनावें हम । 

छूटे तुम, तो भी चाह चित्त से न छूटी यह, 


वसने तुम्हारे वीच फिर कभी आवें हस । 
रे 


५१८ 
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सढ़े चले जा रहे हें बंधे अपने ही वीच, 
90०. ०. “थी 9०५. 0 
जो छुछ बचा है उसे बचा कहाँ पादें हम ९ 
मूल रस स्रोत हो हमारे वही, छोड़ तुम्हे, 
सूखते हृदय सरसाने कहाँ जावें हम १ 





रुपो से तुम्दारे पले होगे जो हृदय वे 
ही मंगल की योग-विधि पूरी पाल पावेगे। 
जोड़ के चराचर की सुख-सुपमा के साथ, 
सुख को हमारे शोभा सृष्टि की वनावेगे | 
वे ही इस महँगे हमारे नर-जीवन का 
कुछ उपयोग इस लोक में दिखावेंगे। 
सुमन-विकास, झूदु आनन के हास, खग 
रंग के विलास बीच भेद को घटावेंगे। 





नर मे नारायण की कला मासमान कर, 
जीवन को वे द्वी दिव्य ज्योति सा जगादेंगे। 
'कूप से निकाल हमें छोड़ रूपसागर में, 
भव की विभूतियों में भाव सा रमावेंगे। 
वैसे तो न जाने कितने ही कुछ काल कला 
अपनी दिखाते अस्त होते चले जावेंगे। 
जीने के उपाय तो वतावेंगे अनेक; पर 
_जिया किस देतु जाय, वे ही बतलावेगे । 
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ज्यो-ज्यों मनुष्य अपनी सभ्यता की कोक मे इन प्राचीन 
सहचरों से दूर हटता हुआ अपने क्रिया-कलाप को कृत्रिम आव- 
रखों से आच्छुन्न करता जा रहा है त्यों-त्यो उसका असली रूप 
छिपता चला जा रहा है। इस असली रूप का उद्घाटन तभी 
हुआ केरेगा जब वह अपने बुने हुए घने जाल के घेरे से निकल 
कभी-कभी श्रकृति के अपार क्षेत्र की ओर दृष्टि फैलाएणा और 
अपने इन पुराने सहचरो के सम्बन्ध का अनुभव करेगा। अपने 
घेरे से बाहर की क्ररता और निष्ठुरता के अभ्यास का परिणाम 
अन्त मे अपने घेरे फे भीतर प्रगट होता है। योरपीय जातियो ने 
एशिया,अफ्रीका और अमेरिका आदि बाहरी भूभागों में जाकर 
ऋरता और निष्ठुरता का बड़े अध्यवसाय के साथ अभ्यास किया। 
फल्न क्या हुआ ? उसी निछर और क्रूर बृत्ति का अत्यन्त भीषण 
विधान अन्त में गत महायुद्ध मे योरप ही के भीतर सामने आया 
जिससे वहाँ आध्यात्मिकता की चचो का फैशन, जो उन्नीसवीं 
शताब्दी की आधिभौतिक प्रवृत्ति के हद से ज्यादः बढ़ने पर 
प्रतिवर्तेन ( 008०४०॥ ) के रूप में पहले से चल पड़ा था, खूब 
चढ़ा । पर इस रोग की दवा अध्यात्मवाद, आत्मा की एकता, 
ब्रष्म की व्यापकता आदि की बनावटी पुकार नहीं है। इसका एक 
मात्र उपाय चराचर के बीच “एक हृदय” की सच्ची अनुभूति तथा 
मनुष्यता तक दी नहीं उसके बाहर भी भावों का सामंजस्यपूर 
प्रसार है । 

झव तक जो कविता हुई है उसमें मनुष्येतर प्राणियों के-+- 
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बृक्त, पशु, पक्की आदि के--अति स्पष्ट रूप में प्रेम की व्यंजना बहुत 
कम पाई जाती है। यह श्रेम स्वाभाविक और वास्तविक है, इसका 
अनुभव थोड़ा-वहुत तो सबको होगा। लड़कपन मे जिस पेड़ के 
नीचे कभी हम खेला करते थे उसे बहुत दिनों पीछे देखने पर 
हमारी दृष्टि कुछ देर उस पर अवश्य थम जाती है। हम प्रेम से 
उसकी आर देखते हुए उसके जीणे या बूढ़े होने की वात लोगो से 
कहते हैं | जिस कुत्ते ने कभी वहुत से कामों में हमारा साथ दिया 
था उसकी याद हमे कभी-कभी आया करती है। जो बिल्ली 
कभी-कभी जाड़े की धूप मे हमारे छत के झुंडेरे पर लेट कर 
अपना पेट चाटा करती थी उसके बच्चों को हम कुछ प्रेम के साथ 
पहचानते हैं । जिन माड़ियो को हम अपने जन्मग्राम के पास के 
नाले के किनारे देखा करते थे उन्हें किसी दूर देश में पहले-पहल 
देखकर उनकी ओर कम-से-कम मुड़ ज़रूर जाते हैं। पशु भी 
बदले में प्रेम करते हैं--केवल हित-अनहित ही नहीं पहचानते-- 
इसके कहने की आवश्यकता नहीं। रास के वन जाने पर उनके 
प्यारे घोड़ो का हीसना, कृष्ण के मथुरा चले जाने पर गायो का 
हँकना, कवियों ने भी कहा है। तपोवन से अस्थान करते समय 
शकुन्तला की आँखों मे अपने पोसे हुए सगछोने और सीच-सीच 
कर बढ़ाए हुए पौधों को देख कर भी कुछ आंसू आए थे । 
न-जाने क्यो हमें मनुष्य जितना और चर-अचर प्राणियों के 


वीच में अच्छा लगता है उतना अकेले नही । हमारे राम भी हमें 
अंदाकिनी या गोदावरी के किनारे बैठे जितने अच्छे लगते हैं उतने 
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अयोध्या की राजसभा में नही। अपनी-अपनी रुचि है। अस्तु, 
यहाँ पर इतना दी कहना है कि भाव-साहित्य मे मनुण्येतर चर-अचर 
प्राणियों को थोड़ा और प्रेम का स्थान मिलना चाहिए । वे हमारी 
उपेक्षा के पात्र नहीं हैं। हम ऐसे आख्यान या उपन्यास को 
प्रतीक्षा में बहुत दिनों से हैं जिसमें मनुष्यों के वृत्त के साथ मिला 
हुआ किसी कुत्तेविलली आदि का भी कुछ बृत्त हो ; घटनाओं के 
साथ किसी चिरपरिचित पेड़-काड़ी आदि का भी कुछ सम्बन्ध 
दिखाया गया द्वो । 
कहीं कद्दी विलायती काव्य-समीक्षाओ मे यह लिखा मिलेगा 
( प्रकृति का केवल यथातथ्य चित्रण काव्य तो है, किन्तु प्रारं- 
भिक दशा का, उन्नत दशा यथा ऊँची श्रेणी का नहीं । इस कथन 
का अर्थ अगर बहुत दूर न घसीटा जाय, अपनी ठीक सीमा के 
भीतर रखा जाय, तो यही होगा कि प्रकृति के रूपों के चित्रण के 
ग्रतिरिक्त उनकी व्यंजना पर भी ध्यान देना चाहिए। प्रकृति के 
नाना वस्तु-व्यापार कुछ भावो, तथ्यों और अन्तदेशाओ की 
व्यंजना भी करते ही हैं | यह व्यंजना ऐसी अगूढ़ तो नहीं होती 
कि सब पर समान रूप से भासित हो जाय, किन्तु ऐसी अवश्य 
होती है कि निदशन करने पर सहृदय था भावुक मात्र उसका 
अनुमोदन करें | यदि हम खिली कुमुदिनी को दँसती हुई कहें, 
मंजरियों से लदे आम को माता और फूले अंगों न समाता 
सममे, वर्षा का पहला जल पाकर साफ-सुथरे और हरे पेड़-पौधों 
को ठृप्त और असन्न बताएँ, कड्कड्टाती धूप से तपते किसी बड़े 


श्र काव्य में रहस्यवाद 
मैदान के अकेले ऊँचे पेड़ को धूप में चलते प्राणियों को विश्राम 
के लिए घुलाता हुआ कहें, पृथ्वी को पालती-पोसती हुई स्नेहमयी 
माता पुकारें, नदी को वहती घारा को जीवन का संचार सूचित 
करें, गिरि-शिखर से स्पष्ट कुकी हुई भेघमाला के दृश्य में प्रथ्वी 
ओर आकाश का उमंग-भरा, शीतल, सरस और छायाबत 
आलिंगन देखें, तो प्रकृति की अभिव्यक्ति की सीमा के भीतर ही 
रहेंगे। 

इसी प्रकार अभिव्यक्ति की प्रकृत प्रतीति के भीतर, प्रकृति की 
सच्ची व्यंजना के आधार पर, जो भाव, तथ्य या उपदेश निकाले 
जायेंगे वे भी सच्चे काव्य होंगे। उदाहरण के लिए अगरेज़ कवि 
चड्सवर्थ की “एक शिक्षा” ( 8 ,08500 ) नाम की कविता 
लीजिए । इसमें एक फूल का वणुन है जो वहुत ढंड, भेह या ओले 
पड़ने पर संकुचित होकर अपने दल समेट लेता है। कवि ने एक 
बार इस फूल को इस युक्ति से अपनी रक्षा करते देखा था। फिर 
कुछ दिनों पीछे देखा तब वह जीणे हो गया था, उसमें दल समेटे 
की शक्ति नही रह गई थी। वह मेह और ओले सह रहा था। 
उसका वर्णन कवि ने इस प्रकार किया-- 
4 8079760 8706 हश्लदे ज्ाफ्त ए खाप्रा00'४१ र०0५९, 
46 6070 ०७०4 076 906 8॥0 फ़6०, 007' 5९७४ ६989 ०७०१, 
प्रचंड शा ए९7 78 ॥8 00प३४० 707 48 ७00९, 
डिप्रा 7॥8 7९668४ए ॥7 एशंए?2 00. 


“मैं रुक गया और मन-ही-मन कहने लगा--यह न तो इस 
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भड़ी को चाहता है, ठंड ही को । न तो यह इसका साहस 
ही है, न रुचि। यह जरावस्था की अवशता है।”? 
प्रकृति की ऐसी ही सच्ची व्यंजनाओं को लेकर अ्न्योक्तियों का 

विधान होता है, जो इतनी मस्पर्शिणी होती हैं । साहित्य-मीमां- 
सकों के अनुसार अन्योक्ति मे अस्तुत वस्तु व्यंग्य होती है अथोत्‌ 
जो आ्राकृतिक दृश्य सामने रखे जाते हैं उनसे किसी दूसरी वस्तु 
की, विशेषतः मलुष्य-जीवन-सम्बन्धी किसी मर्मस्पर्शी तथ्य की, 
व्यंजना की जाती है। अन्योक्तियों में ध्यान देने की बात यह है 
कि व्यंग्य तथ्य पूर्णतया ज्ञात होता है और हृदय को स्पश कर 
चुका रहता है, इससे प्रकृति के दृश्यों को लेकर जो व्यंजना की 
जाती है वह्‌ बहुत ही स्वाभाविक और प्रभावपूरं होती है। संस्कृत 
की जितनी अन्योक्तियाँ मिलती हैं सब इसी ढंग की होती हैं। 
उनके आधार पर वाबा दीनदयाल गिरि ने अपने “अन्योक्ति- 
कल्पद्ठुम” में बड़ी सुन्दर अन्योक्तियाँ कही हैं। पर दो एक ऐसी 
अन्योक्तियाँ भी उस पुस्तक में मिलेंगी जिनमें परोक्ष, अव्यक्त 
या अज्ञात तथ्य की व्यंजना का अनुकरण किया गया है, जैसे-- 

चल चकई ! वा सर विपय जहँनहिं रेनि विछोदद | 

रहत एकरस दिवस ही सुहद हंस-संदोह। 

सुद्दद हंस-संदोह कोह अरू द्रोह न जाके। 

भोगत सुख-अंत्रोह, मोह दुख होय न ताके। 

बरने दीनदयाल भाग्य बितु जाय न सकई। 

पिय-मिलाप नित रहे ताहि सर तू चल चकई ॥ 


। 
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अज्ञात या परोक्ष तथ्य की व्यंजना की यह हवा कवीर आदि 
निर्गुश-पंथी संतों की वानी की है, जिसका एकआध मोंका 
व्यक्तिगत एकान्त उपासना में लीन रहनेवाले सूरठासजी को भी 
लगा था । गोस्वामी तुलसीदासजी इससे वचे रहे । अन्योक्ति द्वारा 
अव्यक्त, परोक्ष या अज्ञात तथ्य की व्यंजना को हम कृत्रिम और 
काव्यगत सत्य ( ९0९४० ४:०० ) के विरुद्ध सममते हैं । जिस 
तथ्य का हमें ज्ञान नहीं, जिसकी अनुभूति से वास्तव में कभी हमारे 
हृदय में स्पन्दन नहीं हुआ, उसकी व्यंजना का आडवर रच कर 
दूसरो का समय नष्ट करने का हमें कोई अधिकार नहीं। जो कोई 
यह कहे कि अज्ञात और अव्यक्त की अनुभूति से हम मतवाले हो 
रहे हैं, उसे काव्यक्षेत्र से निकल कर मतवालों ( साम्प्रदायिकों ) के 
बीच अपना हाव-भाव और नृत्य दिखाना चाहिए। वहीं ऐसी 
अलुभूति पर विश्वास करनेवाले मिलेगे। खैर, इस बात को अभी 
हम यहीं छोड़ते हैं. और प्रस्तुत प्रसंग पर आते हैं । 


प्रकरति की सच्ची अभिव्यंजना द्वारा गृहीत तथ्यों का रमणीय 
वर्णन भी काव्य का एक वहुत आवश्यक अंग है, यह ऊपर कहा 
जा चुका | अब हमे यह कहना है कि वैसा ही आवश्यक अग 
अक्ृति के दृश्यों का यथातथ्य संश्लिप्ट चित्रण भी है। दोनों अलग- 
अलग अंग हैं । दोनों का विधान भिन्न-मिन्न दृष्टियो से होता है। 
प्रकृति के केबल यथातथ्य सश्लिप्ट चित्रण मे कवि प्रकृति के 
सौन्दय्य के अति सीधे अपना अनुराग अक्ट करता है । 
प्रकृति के किसी खंड के व्योरों में ब्ृत्ति स्माना इसी अनुराग की 
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चात है । अक्र॒ति. की. द्यंजना द्वारा ग्रहीत तथ्यों, उपदेशों आदि में 
कवि की .दृष्टि मजुष्य-जीवन पर रहती है। इस भेद्‌ को अच्छी 
तरह ध्यान में रखना चाहिये । दोनों विधानो का महत्त्व बराबर 
है। इनमें से किसी एक को उच्च और दूसरे को मध्यम कहना एक 
आँख बंद करना है । यही एकांगदर्शिता योरपीय समीक्षको का 
बड़ा भारी दोप है । & यदि योरप के कवि उनकी बातों पर चलते 
तो वहाँ से कविता या तो अपना डेरा-डंडा उठा लिए होती, या 
लली-लँगड़ी हों। जाती । तथ्य-प्रहण में अत्यन्त निपुण शेली, 
वचड़ सवथ, मेरडिथ आदि बड़े-बड़े कवियो ने वाल्मीकि, कालिदास, 
भवभूति आदि संस्कृत के श्राचीन कवियो की शैली पर कोरे प्राकृ- 
तिक दृश्यो का, बिना किसी दूसरे तथ्य-विधान के, बड़ा ही सूक्ष्म 
ओर संश्लिप्ट चित्रण किया है--और बहुत अधिक किया है। 
'वे इसके लिए असिद्ध हैं । 
प्रकृति की ठीक ओर सच्ची व्यंजना के वाहर जिस भाव, तथ्य 


& रिचड्स ने योरपीय समीक्षा-क्षेत्र के श्रथशून्‍्य धघाग्राबर श्रोर 
गड़बड़फाले पर चहत खेद प्रकट किया है। उन्होंने संक्षेप में उसका 
स्वरूप इन शब्दों में सूचित किया है--- 

23 469 0००॥]९९६प७९४, 8 8097]9 07 80॥77070008, 78709 
माह ३80 ब्वॉस्ते 098९"एपर078, 8076 ऐएएशा]476 2ए९88९5, 
ग्राएशी 0"म.र०7४ 87४6 ४७०0ए9॥6९06 एछ0९079, श6डी9र780006 ००7/प- 
8397, 8 8प्ररी0ा९॥१69 0९ व0208, 70 हयरो) 80९२ 6 फएश्शण्तं- 
७९8, भा्ञागहार३ धापे 8700008, & छ7/0/78707 07 ग्राए8४008॥॥, 
8 ]776 &शापां36 89९०९पद्र7070, 8प्राताह 8फर ]78ए97७६078; 
नए धाएं। 88 ६686 38 €थाह ९एंध08 9९077 ७0790800, 
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* आदि का आरोप हम प्रकृति के रूपो और व्यापारों पर करेंगे वह 
सबवया अग्रस्तुत अर्थात्‌ अलंकार मात्र होगा, चाहें हम उसे किसी 
अलंकार के वँधे साँचे में ढालें या न ढालें । उसका मूल्य एक 
फालतू या ठपरी चीज़ के मूल्य से अधिक न होगा। चाहे हम 
कोई उपदेश निकालें, चादे साधश्य या साधम्य के सहारे कोई 
नैतिक या “आध्यात्मिक' तथ्य उपस्थित करे, चाहे अपनी कल्पना 
या भावना का मूतते विधान करें, वह उपदेश, तथ्य या विधान 
प्रकृति के किसी वास्तविक्र मं का उद्धाटन न होगा। अन्त.करण 
की किसी अनुभूति का उद्घाटन भी वह तभी होगा जब किसों 
सथे भाव से प्रेरित और सम्बद्ध जान पड़ेगा । ऐसे तथ्य, कल्पना 
या विचार का--यदि उसकी कुछ सत्ता होगी--भूल्य पहले उसकी 
सूक्ष्मता, गंभीरता, स्मणीयता, नवीनता आदि की परथक्‌ परीक्षा 
छारा, अकृतिक रूपयोजना को अलग हटा कर, आँका जायगा। 
जब उसमें कुछ सार ठहरेगा तब प्राकृतिक रूपयोजना के साथ 
उसके साम्य ( 878087 ) की रमणीयता का विचार होगा । 
वनावटी आडंवरवाली कविताओं की परीक्षा के लिए इस पद्धति 
का वरावर स्मरण रखना चाहिये। इसके द्वारा अप्रस्तुत आरोप 
मात्र अलग हो जायगा और यह पता चल जायगा कि कुछ 
विचारात्मक या भावात्मक सार या सच्चाई है या नहीं । 

कोरे अग्रस्तुत आरोप मात्र पर यदि कोई हृदय की लम्बी- 
चौड़ी उछल-कूद दिखाएगा तो या तो वह काव्यगत सत्य से बहुत 
दूर होगी, हृदय के किसी सच्चे भाव की व्यंजना न होगी, अथवा 
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जिसे वह भ्रस्तुत बताता है, वह ज्ञात या अज्ञात, एक ओट या 
बहाना मात्र होगा । सत्य सबकी सामान्य सम्पत्ति होता है; मूठ 
हरएक का अलग-अलग होता है। यही बात काव्यगत सत्या- 
सत्य के सम्बन्ध में भी ठीक समझमनी चाहिए। 

विलायती समीक्षा-क्षेत्र में 'कल्पना” “कल्पना” की पुकार बहुत 
बढ़ जाने पर प्रकृति की सच्ची अभिव्यक्ति से विमुख करनेवाले 
कई अकार के प्रवाद प्रचलित हुए । कल्पना के विधायक व्यापार 
पर ही पूरा ज़ोर देकर यह कहा जाने लगा कि उत्कृष्ट कविता वही, 
है जिसमें कवि अपनी कल्पना का वैचित्र्यपूणं आरोप करके 
प्रकृति के रूपो और व्यापारों को कुछ और हद्वी र्मणीयता अदान 
करे या प्रकृति की रूपयोजना की कुछ भी परवा न करके अपनी 
अन्तवृत्ति से रूप-चंमत्कार निकाल-निकालकर बाहर रखा करे। 
पहली बात के सम्बन्ध में हमे केवल यही कहना है कि करपना की 
यह कारवाई वहीं तक उचित और कवि-कमे के भीतर होगी जहाँ 
तक वह भाव श्रेरित होगी और उसके आच्छादन से प्रस्तुत दृश्य 
पर से हमारे भाव का लक्ष्य हटने न पाएगा। दूसरी के सम्बन्ध 
में हमारा वक्तज्य यह हैं. कि न तो सच्ची कल्पना तमाशा खड़ा 
करने के लिये है ओर न काव्य कोई अजायवघर है। कविता में 
कल्पना को हम साधन मानते हैं, साध्य नही। 

के रूपों और व्यापारों का उपयोग साधन-रूप में भी 

दोता है, जैसे, अलंकारों मे । अलंकार प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की 
अनुभूति को तीत्र करने के लिए ही प्रयुक्त होते हैं; पर प्रकृति 
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के रूप और व्यापार का व्यवहार अस्तुत के स्वरूप के गोचर 
अत्यक्षीकरण के लिए भी वरावर होता दे। तीत्र अन्तद्ेष्ठिवाले 
: कवि अपने सूक्ष्म ( 0879० 6 ) विचारों का बड़ा हों रमणीय 
मूत्ते अत्यक्षीकरण करते हैं । यह वात गृढ़ और सूक्ष्म-अ्थंगर्मित 
कविताओं में वरावर पाई जाता है । ऊपर जिस प्रकार की आड- 
चरी कविता का उल्लेख हुआ है. उसका इस प्रकार की कविता से 
लेशमात्र संबंध नहीं । इसकी अन्वयपूरण व्याख्या होने पर 
विचार जगमगाते हुए वाहर निकलते आते हैं। उसकी तह में 
विचारधारा का नाम तक नहीं रहता । 
सूक्ष्न भावना ( 2.08078० ) के मूत्त ( 00707/४686 ) 
अत्यक्षीकरण का विधान लक्षणा द्वारा भी होता है. और 'साध्य- 
वबसान रूपक! द्वारा भी। लक्षणा व्यंग्य प्रयोजन सिद्ध करने के 
अतिरिक्त अ्रस्तुत भावना के स्वरूप का ग्रत्यक्षीकरण भी करती 
है। लोभ से चंचल मन को यदि कहा जाय कि वह “किसी ओर 
लपक रहा हैः तो उसकी वृत्ति का स्वरूप गोचर होकर हमारे 
सामने आ जाता है। सूक्ष्म को मूर्ते जिस प्रकार कवि लोग 
करते हैं उसी प्रकार कभी-कभी मूत्त को सूक्ष्म भी करते हैं । जब 
उन्हे किसी गोचर तथ्य के सम्बन्ध में अपने पाठकों की दृष्टि 
का अत्यन्त असार करके उन्हें विचारोन्मुख और उनकी मनोवृत्ति 
को गंभीर करना वांछित होता है. तव वे उस तथ्य को स्थूलता 
या गोचरता हटा कर उसे सूक्ष्म भावना ( 4088० ) के रूप 
में रखते हैं । ये दोनों विधान उच्च कोटि की कविता में, जिसमें 
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सूक्ष्म विचारों का गूढ अन्तन्योस रहता है, बहुत ही प्रभाववद्धेक 
होते हैं । पर इनका दुरुपयोग भी बहुत होता है.। इधर “अभि- 
ज्यंजना-वाद' के प्रभाव से मृत्ते विधान की बहुत मिट्टी ख़राब 
हुईं । इस “अभिव्यंजना-बाद! ( /॥59788807787॥ ) का आंगे 
उल्लेख किया जायगा।. , 

पहले हम कह आए हैं कि सच्ची कविता किसी 'वाद' को लेकर 
नहीं चलती, जगत्‌ की अभिव्यक्ति को लेकर द्वी चलती है। वाद- 
ग्रस्त काव्य अधिकतर काव्याभास ही होता है। उसमें प्रकृति के 
नाना रूप और व्यापार किसी वाद या सम्प्रदाय के घेरे में 
निरूपित बातो को मूत्ते रूप मे स्पष्ट करने या काव्य की भावात्मक 
शैली पर मनोरंजक बनाने के लिए, साधन-रूप में ही व्यवह्नत होते 
हैं। वे अध्यवसान मात्र होते हैं। यदि कोई कहे कि किसी “वाद! 
या सम्प्रदाय के भीतर निरूपित बातो की अजुभूति मेरे हृदय में 
वैसी ही होती है जैसी उन गोचर रूपो या व्यापारों की जिन्हे 
अभिव्यंजना के लिए में सामने रखता हूँ तो एक दूसरा 'वादी' या 
सम्प्रदायी उन्हीं रूपों ओर व्यापारो को अपने सम्प्रदाय की 
बिल्कुल उलटी बातों की अनुभूति प्रदर्शित करने के लिए रखेगा । 
इस प्रकार कविता के साम्प्रदायिक हो जाने पर प्रकृति के रूप 
और व्यापार अपने सच्चे अभिव्यक्ति-क्षेत्र से बाहर घसीटे जाकर 
साम्प्रदायिको की खीच-तान में पढ़े रहेगे और अपना असली 
प्रभाव खो बैठेंगे । 

काव्य की अस्तुत वस्तु या तथ्य विचार और अनुभव से 
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सिद्ध, लोक स्वीकृत और ठीक ठिकाने का होना चाहिए, क्योंकि 
ज्यंजना उसी की होती है। हमारे यहाँ दशेन के नाना वादों को 
काव्यच्ेत्र में घसीदने की प्रथा नहीं थी। अछैत, विशिष्टाद्वैत, 
विश्ुद्धादत इत्यादि अनेक वेदान्ती वाद प्रचलित हुए पर काव्यक्षेत्र 
से, भक्तिकान्य में भी, वे दूर ही रखे गए । निगुंण-सम्प्रदायवाले ही 
सूफियों की नकल पर अद्वेतवाद, मायावाद, अ्रतिर्विववाद इत्यादि 
कीःव्यंजना तरह-तरह के रूपकों, साथ्यवसान रूपकॉ, & अन्यो- 
'क्तियों इत्यादि ढवारा चित्ताकपिणी मूत्तिमत्ता के साथ करते रहे । 
जद्य, माया, पंचेन्द्रिय, जीवात्मा, विकार, परलोक आदि को लेकर 
कऋबीरदास ने अनेक मूर्त स्वरूप खड़े किए हैं । 

इन मृत्ते रूपकों में ध्यान देने की वात यह है कि जो रूप- 
योजना केवल अद्वितवाद, मायावाद आदि वादों के स्पष्टीकरण के 
लिए की गई है उसकी अपेक्षा बह रूपयोजना जो किसी सर्वे- 
स्वीकृत, स्वोुभूत तथ्य को भावक्षेत्र में लाने के लिए की गई है, 
कहीं अधिक मर्मस्पशिणी है । उदाहरण के लिए मायावाद- 
समन्वित अद्वेतवाद के स्पष्टीकरण के लिए कबीर की यह दक्ति 
लीजिए-- 

& इसे रूपकातिशयोक्ति से भिन्न समझना चाहिए जिसमें अध्य- 
चसान आतिशय्य की व्यंत्रना के लिए होता है। साध्यवसान रूपक 
( 502०-५५ ) में श्रध्यवसान केवछ मृत्त अत्यक्षोकरण के लिए होता 
है, आतिशय्य की ब्यंजना के लिए नहीं। साध्यवसान रूपक एक भद्दी 


चीज़ है इसे विछायती रहस्यवादी डेंट्स ( ए८४६४४ ) तक स्वीकार , 
करते दें । 
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जल में कुंभ, कुंभ में जल है, चाहरि भीतरि पानी । 
फूटा कुंभ, जल जलहि समाना, यह तत कथौ गियानी ॥ 

यह वेदांत-प्रंथों मे लिखा हुआ दृष्टान्त-कथन मात्र है। अच्छा 
इसी ढंग की एक दूसरी कुछ और विस्तृत रूपयोजना देखिए-- 
मन न डिगे ताथें तन न डराई | 
अति अथाह जल गहिर गंभीर, बाँ धि जेजीर जलि बोरे है कबीर । 
जल की तरंग उठी, कटी है जंजीर; हरि सुमिरन-तट बैठे है कबीर ॥। 

इसमे ज्ञानोदय द्वारा अज्ञान का बंधन कटने और भवसागर 
के पार लगने का संकेत है। यह बंधन हरि की ऋपा से कटा है, 
इससे कबीरदास अब उनका स्मरण करते और गुण गाते हैं । 
यह एक निरूपित सिद्धान्त का वास्तव में घटित तथ्य के रूप में 
चित्रण मात्र है । “ज्ञान से मुक्ति होती है और ज्ञान इश्वर के 
अनुग्ह से होता है।” यह एक।वाद? या सिद्धान्त है । कबीरदासजी 
इस बात को इस रूप में सामने पेश करते हैं मानों यह सच- 
सुच हुई है--वे भवसागर के पार दो गए हैं और फूले नहीं समा 
रहे हैं । हम जानते हैं कि इसकी व्याख्या के लिए ऐसे बँधे और 
मँजे हुए वाक्य मौजूद हैं कि “यह तो साधक की उस दिव्य 
अजुभूति की दशा है जिसमें वह अपने को इस भौतिक कारागार 
से मुक्त और अह्म की ओर अग्रसर देखता है” । पर यदि कोई 
कहे कि “यह सब कुछ नहीं ; यह एक साम्प्रदायिक सिद्धान्त का 
काव्य के ढंग पर स्वीकार मात्र है,” तो हम उसका मुँह नहीं 
थाम सकते । 
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अव देखिए कि उक्त दोनों उक्तियों की अपेक्ता कवीरदासजी 
की नीचे दी हुई दो उक्तियों, जो लोकगत या अनुभवसिद्ध तथ्यो 
को सामने रखती हैं, कितनी म्मस्पर्शिणी हैं । देहावसान सबसे 
अधिक निश्चित एक भीपण तथ्य है । उसके निकट होने की 
कैसी मूत्तिमान्‌ चेतावनी इस साखी में है-- 
वाढी आवत देखि करि तरिवर डोलन लाग | 
हमें कटे की कुछ नहीं, पंखेरू घर भाग | 
“हवा से हिलता पेड़ मानो वढ़ई को आता देख कॉपता है-- 
बुढ़ापे से दिलता शरीर मानो काल को पास पहुँचता देख थराता 
है। शरीर कहता है कि हमारे नष्ट होने की परवा नहीं ; हे 
आत्मा | तू अपनी तैयारी कर |”? 
ऐसी एक ओर उतक्ति लीजिए-- 
मेरो द्वार हिरानों.में लजाडें। 
हार गुद्यो मेरो राम-ताग, विचि-विचि मानिक एक लाग। 
पंच सखी मिली हैं सुजान, चलहु त जइए त्रिवेनी न्हान! । 
न्हाइ धोइ के तिलक दीन्ह, ना जानूँ हार किनहि लीन्ह। 
हार हिरानो, जन विलम कीन्ह। मेरो हार परोसिनि आहि लीन्ह। 
यह उस मन के खो जाने का पछतावा है जो ईश्वर का स्मरण 
किया करता था । जीवात्मा कहता है कि “मुझे; पच्ेन्द्रियों वहका 
कर त्रिगुणात्मक भ्रवाह में अवगाहन कराने ले गईं जहाँ मेरा मन 
फँस गया । उसी मन के ग्रेम को लेकर मुमे। उस प्रिय के पास 
जाने का अधिकार था। अब उसके बिना जाते नहीं वनत्ता। 


काव्य में रहस्यवाद '३४ 


इन्द्रियो ने मुझे बेतरह ठगा” | इस पद में इश्वर और परलोक॑ 
माननेवाले मनुष्य मात्र की सामान्य भावना का अनुसरण करकें 
बड़ा ही मधुर मृत्त विधान है। कुछ खटकनेवाला शब्द “त्रिवेणी” 
( त्रिगुणात्मक प्रवाह ) है. क्योंकि प्रकृति के तीन गुण एक दशेन 
विशेष के भीतर की निरूपित संख्या हैं। पर इस शब्द से अध्य- 
वसान मे बड़ा सुन्दर समन्वय हो गया है । 
अन्योक्ति-पद्धति का अवलंबन कबीरदासजी ने कम ही किया 
है। अधिकतर स्थानों मे उन्होने विकारो, भूतो, इन्द्रियों, चक्रों, 
नाड़ियो इत्यादि की शास्रों में बाँधी हुई केवल संख्याओं का उल्लेख 
साध्यवसान रूपको मे करके पहेली बुझाने का काम किया है। 
उन्तकी जो अन्योक्तियाँ या अध्यवसान प्रहेलिका के रूप में नहीं हें: 
ओर वादमुक्त हैं, वे ही शुद्ध काव्य के अन्तगंत आ सकते हैं। 
वाद या सिद्धान्त के रूप में प्रतिपादित बातो को स्वभाव-सिद्ध 
तथ्य के रूप में चित्रित करना ओर उनके प्रति अपने भावों का 
वेग प्रदर्शित करके औरो के हृदय मे उस प्रकार की अलुभूति 
उत्पन्न करने की चेष्टा करना, हम सच्चे कवि का काम नहीं मानते 
मतवादी का काम मानते हैं। मनुष्य का हृदय अत्यन्त पवित्र 
वस्तु है। उसे प्रकृत मार्ग से यों ही इधर-उधर भंटकाने की चेष्ठा, 
चाहे वह निष्फल ही क्‍यों न हो, उचित नही। 
मनुष्य-जीवन की वत्तमान और भविष्य स्थिति के सम्बन्ध में 
सूक्ष्म विचार द्वारा उपलब्ध तथ्यों और भावनाओं का मूर्ते 


प्रत्यच्षीकरण आजकल योरप के काव्यज्षेत्र की सामान्य प्रवृत्ति 
डे ्ट 
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है | सम्यता की वत्तमान अवस्था में, जब कि मनुष्य का ज्ञान 
विचारात्मक होकर वहुत विस्तृत दा गया दें; ऐसा द्वाना उद्ठत 
डचित और स्वाभाविक है | यहाँ पर चहद्द दिखाने के लिए कि 
सूक्ष्म विचार और व्यापक इृष्ठिवाले जीवित चोरपीच कब्रियों की 
कविता भी कमी-कभी वाइगत्त होकर किस अकार अपना स्वरूप 
बहुत छुछ खो देती है, हम अँगरेद्री के आजकल के एक अच्छे 
कवि अवरक्रोंवे ( ,9500[]९5 4098707०0एए४ं४ ) का लेते हे 
जो संकुचित दृष्टि के सिद्धान्ती रहस्ववादी न होने पर सी अध्यात्म 
की ओर मुछकर कमी-ऋमी रहस्योन्मुख् हो जाते है । 
अवरकोंवे में चोरप के वत्तमान ऋवियों की थोड़ी-बहुत सच 
अवृत्तियाँ पाई जाती है | कमी वे मिलों; कल कारखानों आदि में 
काम करनेवाले मजदूरों की दुखत्था पर, उनके साथ होनेवाले 
अन्याय और अत्याचार पर, करुणा और रोप प्रकट करते हें; 
कमी जगन्‌ जीवन आदि के सन्‍्वन्ध में दत्वचिन्चन करत 
कभी शरीर, आत्मा, असीम -उसीम को जिल्नासा की ग्रेर्णा से 
रहस्व-भावना में प्रदत्त होते है । इसी जिन्नासा के क्षेत्र में उन्होंने 
ऊद्दी-कहीं परोक्ष-सन्वन्धी किसी वाद का श्रत्वक्ञीकरण या अज्नाव 
के अमिलाय' का काव्यात्मक अतिपादन किया है। “मू्ले का 
अनुसन्धान-साइस” (778 ऋ0078 50फएशांप8 ) में 
, उन्होंने वच्चमसि” के निहपण के लिए जीवात्मा ओर त्रह्म का 
एक खासा संवाद कराया है। एक जिल्नाठु इंश्वर (अ्रह्म ) की 
खोज में मत और आत्मा का सारा अदेश छान डालता है और 
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पहले विश्व की आत्मा तक पहुँचता है और उसी को ब्रह्म मान 
लेता है । इस पर एक ब्रह्मक्ञानी इस प्रकार उसकी भूल 


सुमझाता है-- 
ह०४० ४०००० ००००५ 22007 #00) 
270) तदांवेह" (807 पार फं8 9708७॥0 8छाषा09 
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ए्88 600 १ 
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प्रफ७ ४8776 7,070 806 ०॥०0868 (0 20 09, 77906 
वृत्त [8020920 07 8(7"'8 800 ॥08ए९४8 8706 ॥/0, 

“अरे मू्ख ! तू ने क्या इस गस्तुत गोचर जगत्‌ को अहम 
समझा था ? यह तो आकाश, नक्षत्र और जीवन-रूपी भाषा में 
व्यक्त एक नाम है जो अपने लिए उसने रख लिया है ।” 

अन्त मे चराचर की सीमा पर पहुँचकर वह अपने अन्तस्‌ 
के अचृश्य अधिए्ठाता से पूछता है-- ] 
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जिज्ञासु--तो फिर तू ही त्रह्म है ९ 
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अन्तवोणी--हों, वहुत लोग ऐसा ही कहते हैं। फिर भी, 
यद्यपि शब्दों के भीतर मेरा स्वरूप नहीं आ सकता, मेरा इससे 
अच्छा नाम भी है। 

जिज्ञाप्रु-फिर तू है कोन ९ 

अन्तवोणी--मैं तू ही हूँ ( तेरी आत्मा हूँ ) | 

इसी भ्रकार “तुरीयावस्था” ( ११९ 770०७ ) नाम की 
कविता मे उन्होने त्रह्मातुभूति का वर्णन इस प्रकार किया है-- 

“मैं निश्वय ( जिसका सम्बन्ध बुद्धि या विचार से होता है ) 
के ऊपर उठ गया था, काल से परे हो गया था। दिक्‌ के ज्योतिष्क 
मंडलों से तथा उस कोने से जिसे चेतना या ज्ञान कहते हैं, बिस्‍्कुल 
चाहर हो गया था । उस दशा में, हे प्रभो | क्या में तुम्हारे बीच 
में नहीं था।”? & 

यहाँ पर हम यह स्पष्ट कह देना चाहते हैं कि उक्त ज्ञानातीत 
( 7078708000060(9। ) दशा से--चाहे वह कोई दशा हो या 
न हो--काव्य का कोई सम्बन्ध नहीं है। स्वयं अवरक्ोवे ने ही 
अपनी एक दूसरी कविता “शरीर और आत्मा” ( 50फ0) 870 
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98009 ) में, काव्य की घास्तविक भूमि क्‍या है, इसका आभास 
दिया है। उस कविता में आत्मा इस “चेतना के तंग घेरे! से बाहर 
होने के लिए मनोमय कोश ( ज्ञानेन्द्रियाँ और मन जिनसे सांसा- 
रिक विपयों की प्रतीति होती है ) को फेंका ही चाहती है कि 
शरीर उसको चेतावनी देता है कि ऐसा करने से 
. “तू इस विस्मयपूण आनन्द को खो बैठेगा जिसे मैंने अपनी 
विपय विधायिनी इन्द्रियो द्वारा इस प्रिय जगत में खड़ा कर रखा 
है| फिर यह नील-हरित, यह सौरभ, यह संगीत कहाँ ९ फिर यह 
शाइल प्रसार, यह मंद प्रशान्त अनिल-स्पश और ढलते सूथ्य 
का स्वणोभ विराम कहाँ? फिर ये ऊँची उठी हुई प्तों की 
चोटियाँ कहाँ, जो आँखों पर कुद्रे की पट्टी बाँधे ( ध्यानावस्थित 
हो ) मानो नित्य और दिव्य अनाहत स्वर सुन रही हैं।” + 
मनोमय कोश ही प्रकृत काव्यभूमि है, यद्दी हमारा पतक्त है। 
इसके भीतर की वस्तुओं की कोई मनमानी योजना खड़ी करके 
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उसे इससे वाहर के किसी तथ्य का--जिसका कुछ ठीक ठिकाना 
नहीं- सूचक बताना हम सच्चे कवि का क्या सच्चे आदमी का 
काम नहीं सममते | 

अब थोड़ा “अज्ञात की लालसा” का विचार भी कर लेना 
चाहिए जिसका निरूपण अवरक्रॉवे ने मज़हवी ढंग पर अपने 
“संत थूमा का आत्म-विक्रम” (88]6 0/ 858. ॥079788 ) 
नामक काव्य में किया है । इसाइयो में एक अवाद प्रचलित है कि 
इसा के चेले थूमा दक्षिण भारत में उपदेश करने आए थे । उसी 
अबाद के आधार पर यह कविता रची गई है । इसा थूमा को 
भारतवर्ष में प्रचार के लिए भेजते हैं ओर वे भाग-भाग आते हैं । 
जब वे दूसरी वार भागने पर होते हैं, तब हज़रत इसा उनसे 
कहते हैं-- 

“थमा ! अपना पाप सममो | तुम डर से नहीं भागे हो, न । 
आदमी एक वार ढर से सिट-पिटाता है, पर फिर साहस कर के 
सब प्रकार का आपत्तियाँ मेलन के लिए तैयार हो जाता है। तुम 
भागे हो अपनी बुद्धूमानी ओर दूरदशिता के कारण । यह 
चुद्धिमानी भी बढ़ा भारी पाप है क्योकि यह मनुष्य की अन्त: 
प्रकृति में निहित अछात शक्तियों पर विश्वास नहीं करने देंती। 
उनकी श्रेरणाओं को यह सस्ते अनुभवलच्ध विवेचन के पलड़े पर 
रख कर तोलता है | यह लालसा को ज्ञान या विचार के घेरे में 
डाल कर संकुचित करती है। पर यह सममक रखो कि मलुष्य 
उतना ही बड़ा हो सकता है जितना बड़ा उसका अमिलाप हीगा,। 


(५ 
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अतः आत्मदृष्टि उतनी ही दूर तक बँधी न रखो जितनी दूर तक 
तुम्हारे ज्ञान ओर बुद्धि के दीपक का प्रकाश पहुँचता है। अपनी 
लालसा को अज्ञात के अंधकार की ओर छानबीन करने के लिए 
बढ़ाओ । संभव को जान कर उसके बाहर अनहोनी बातों और 
असंभव लक्ष्यों की ओर बढ़ो | धीरे-धीरे तुम देखोगे कि तुम्हारा 
ज्ञात की लालसा का क्षेत्र भी आप-से आप बैसा ही व्यापक हो 
जायगा जैसा आत्मा का। इस प्रकार स्ष्टि का उद्देश्य पूर्ण 
हो जायगा ।” 
इस प्रकार हज़रत ईसा के मुँह से रहत्यवाद के सिद्धान्तपत्त 

का निरूपण कराया गया है। इसका निचोड़ यही है कि लालसा 
को व्यक्त और ज्ञात के बाहर, अव्यक्त ओर अज्ञात तक ले जाना 
चाहिए। इस कथन पर विचार करने के पहले लालसा या 
अभिलाप का स्वरूप निश्चित कर लेना चाहिए। लालसा ऐसी 
वस्तुओ के. प्रति द्ोती-दै--जिनकी-आप्ति-या-साक्षात्कार-से-सुख 
और आनन्द होता है। इस जगत्‌ में सुख और आनन्द दुःख और 
क्लेश के साथ मिला-जुला पाया जाता है। दूसरी बात यह है कि 
जितना आनन्द, जितना सुख-सौन्दय्ये, इस जगत्‌ में देखा जाता है 
उतने से मनुष्य की भावना परिदप्त नहीं होती । वह सुख-सौन्दय्य 
को अधिक पूर्ण रूप में देखा चाहती है। भावना या कल्पना को 
इस पूणुता के अवस्थान के लिए चार क्षेत्र मिल सकते हैं-- 

४१, इस भुलोक के बाहर, पर व्यक्त जगत के भीतर ही, 
किसी अन्य लोक में । 





४० काव्य में रहस्ववाद 
““२, इस भूलोक के भीवर द्वी, पर अतीत के क्षेत्र में । 
३, इस भूलोक के भीतर द्वी, पर भविष्य के गर्भ में । 
४. इस गोचर जगन्‌ छे परे अभौतिक ओर अव्यक्त के 
क्षेत्र में । 
१, इन चारों चषेत्रा के भीतर ले जाकर मजुष्य अपनी सुख- 


सौन्दस्ये और मंगल की भावना छा पूर्णता या पराकाषप्टा तक 


पहुँचाने का थोड़ा या वहुत अचत्न करता रहा है। इनमें से प्रथम 
क्षेत्रकी ओर मनुष्य जाति का ध्यान स्वरभावतः: सबसे पहले 
गया | प्रथ्वी पर रहकर भी मनुष्य ने व्यक्त जगत्‌ की अनन्तता 
का प्रत्यक्ष अनुभव किया । अनन्त आकाश के बीच नक्षत्रों के 
रूप में अनन्त लोकों का निश्चय उसे सहज में हो गया। वहीं 
पर कहीं उसकी भावना ने स्वयं आदि पुण्य लोकों का अवस्थान 
किया जहाँ जरा-मृत्यु का भय नहीं ; दुख, छेश, भय का नाम 
नहीं ; आनन्द-दी-आनन्द हे---आननन्‍्द भी ऐसा-चेसा नहीं ननन्‍्दन- 
कानन का विद्दार | लोक-सामान्य घमम-व्यवस्था ओर काव्य दोनों 
में इस भावना का उपयोग हुआ । ेल्‍ 

२. हितीय ज्षेत्र में मुख-सान्दस्य की पूर्णंवा की भावना उस 
समय से हुई जब प्राचीन इतिहास, कथा-पुराण आदि का 
मौखिक अचार मनुष्य जाति के चीच हुआ। इन कथाओं में 
पूवेंकाल की वीरता, घीरता, घपरावणता, सुख समृद्धि आदि 
का चहुत ही मनोरंजक और अत्युक्त वर्णन रुता था जिसे 
सुनते-सुनते भूतकाल के बीच सुख-सोौन्दब्ये की पूर्णता की 


९ 


५५ 
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सामान्य धारणा और भी पुष्ट होती रही। यह धारणा पूरबी 
( एशियाई ) जातियों मे अब तक मूलवद्ध है । 

३. तृतीय क्षेत्र में सुख-सोन्दय्ये की पूणता की भावना 
बिल्कुल आधुनिक है। इसका प्रादुभोव मनुष्य-जाति की स्थिति 
पर व्यापक दृष्टि से विचार करने की वत्तमान प्रवृत्ति के साथ- 
साथ हुआ है । धर्मनीति, राजनीति, व्यापारनीति आदि के कारण 
मनुष्य-जाति के भीतर फैली हुईं विपमता, क्लेश, ताप, अन्याय, 
अत्याचार इत्यादि के परिहार की भावना और श्रयत्न के साथ 
आशा ओर उत्साह का संयोग करने के लिए कवियों की वाणी 
भी अग्रसर हुईं । इस प्रकार की कविता का प्रचार योरपीय देशो 
में सुख-समृद्धि और स्वातत्य के संगीत के रूप मे शेली के समय 
से लेकर अब तक जारी है। भविष्य. का. सुख-स्वप्त  वत्तेमाल 
योरपीय कविता के अ्रधान लक्षणों में है। यह मंगलाशा बहुत ही 
प्रशस्त भाव है, इसमे सन्देंह नहीं, पर इसके सम्बन्ध में कुछ 
अस्वाभाविक और कृत्रिम चचो का भश्रचार भी देखा जाता है। 
यह सुख-स्वप्त “भविष्य की उपासना या भविष्य का प्रेम” कहा 
जाता है । वास्तव मे यह प्रस्तुत जीवन का प्रेम है। आशा इसी 
प्रेम के संचारी के रूप में उठकर इस जीवन के पृणे सौन्दर्य का 
दशन इसे भविष्य के क्षेत्र मे ले जाकर करती है। भविष्य के सुख- 
सोन्द्य्य के चित्रण की प्रवृत्ति का यद्दी मूल है। 

यह चित्रण भी उसी हद तक पहुँचा दिया जाता है. जिस 
हद तक किसी परलोक के सुख-सौन्दस्य का चित्रण | अवरकोवे 
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ने इस जीवन के साथ “नित्य का संयोग” ( ए%० पछणाओं 
फ़०१0ण४ ) किसी भविष्य काल में, निविशेष और निरपेक्त 
आनन्द का स्वप्न देखते हुए, इस प्रकार कराया है-- 

«० “००००० ००००० ० » “००७0 झा8 46 ताप॑ए0१ 
0एजवएते ४०० ए0शथा'0, 40 & जाप 07 988र्पए, 
एग्ञा।] 778778 78०७ 08 एछ0)0०6_ 9ए 708 0ए 
479॥0 ४0778 778॥ 7000ए77"४0)७ 08९, 
ज्ऊऋ४०४ 70०४९७४९४ 06७॥876 प्राइए 70 ज्न 80[--- 
स्‍४० ]00297 76९0 ६ 87776 ६0 |70ज्न 480]/ 

079 79ए 97/6एथ४॥78 0ए७/ एथव7- 

“हम सौन्दय्ये की वायु मे पड़े वरावर आगे और ऊँचे बढ़ते 
जाते हैं। इस प्रकार मज॒ष्य-जाति अन्त में वह अनुपम दिन 
देखेगी जब आनन्द अपनी अनुभूति आप अकेले कर लेगा-- 
इस अनुभूति के लिए उसे किसी प्रकार के ंद्ध की अपेक्ता न 
होगी। आनन्द स्वयंप्रकाश होगा, केवल क्लेश के परिहार के 
रूप में न होगा ।? 

पर यह कहना कि अब "भूत के प्रेम” के स्थान पर “भविष्य 
के प्रेम” ने घर किया है, एक प्रकार की रूढ़ि (200 ए7०09000) या 
वनावद ही है । हृदय की दीघ वंशपरम्परा-गत वासना का उल्लेख 
हम पहले कर चुके हैं। इस वासना के सघटन मे इतिहास, कथा, 
आख्यान आदि का भी बहुत कुछ योग रहता है। एक भावुक 
योरोपियन के लिए एथंस, रोम आदि नामों में तथा एक भावुक 
भारतीय के लिए अयोध्या, मथुरा, दिल्‍ली, कन्नौज, चित्तौर, 
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पानीपत इत्यादि नामो मे कितना सधुर प्रभाव भरा है ! अतीत 
का यह राग कहाँ तक उपयोगी है, इसका विचार करने हम नहीं 
बैठे हैं। उपयोगिता अनुपयोगिता का विचार छोड़, शुद्ध कला 
की दृष्टि से हम मनुष्य की रागात्मिका प्रकृति के स्वरूप का 
विचार कर रहे हैं । मनुष्य का हृदय वास्तव मे जैसा है वैसा मान 
कर हम चल रहे हैं। हमारे कहने का अभिप्राय केवल यही है 
कि “अतीत का राग” एक बहुत ही प्रबल भाव है । उसकी सत्ता 
का अस्वीकार किसी दशा में हम नही कर सकते। मनुष्य, 
शरीर यात्रा के सकीणे मागें मे मैले पड़े हुए अपने भावों को 
अतीत की पुनीत धारा सें अवगाहन कराकर, न-जाने कब से 
निर्मल और स्वच्छ करता चला आ रहा है। अतीत का और 
हमारा साहचय्य वहुत पुराना है। उसे हम जानते हैं, पहचानते 
हैं, इसी लिए प्यार करते हैं। भविष्य को हम नही जानते, उसकी 
हमारी जान पहचान तक नहीं। उसके साथ ग्रेम केसा ? परिचय 
के बिना पेम हम नहीं मानते । प्रेम के लिए परिचय चाहिए--- 


हर 


| चाहे पूरा, चाहे अधूरा । 
४. अब इस गोचर-जगत्‌ के परे अभौतिक, अव्यक्त और 
ज्ञात ज्षेत्र को लीजिए। सुख-सौन्दय्य की पृत्ति के लिए जो 
तीन क्षेत्र ऊपर निर्दिप्ट किए गए उनमें सबसे अज्ञात भविष्य का 
क्षेत्र है। उसके अन्तर्गत हम दिखा चुके है कि जो “भविष्य का 
प्रेम! कहा जाता है वह वास्तव मे प्रस्तुत जीवन का प्रेम है जो 
आशा का संचरण करा के कवि को भविष्य-सुख-सौन्दर््ये के 


>क- न. 
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चित्रण में अवृत्त करता है । वही वात यहाँ भी है । वास्तव मे यह 
इसी जगत के सुख-सौन्दय्ये की आंसक्ति या प्रेम है जो संचारी 
कै रूप में आशा या अभिलाप का उन्मेप करके, इस सुख-सौन्दय्य 
'को किसी अज्ञातया अव्यक्त क्षेत्र मे ले जाकर पूर करने की 
ओर प्रवृत्त करता है । अतः तत्त्वद्ष्टि से, मनोविज्ञान की दृष्टि से, 
'साहित्य की दृष्टि से “अज्ञात की लालसा” कोई भाव ही नहीं है । 
यह केवल “ज्ञात की लालसा” है जो भाषा की छिपानेवाली दृत्ति 
"के सहारे “अज्ञात की लालसा” कही जाती है । 
अपने सुख-सोन्दय्य की भावना को पूणता पर पहुँचाने के लिए 
इस क्षेत्र की ओर पहले-पहल दृष्टि करनेवाले सूफी थे। उनकी 
'भावुकता इस जगत्‌ की ऐसी विचित्र और रमणीय रूप विभूति 
'को केवल ईश्वर की क्रति या रचना मानने से ठप्त नहीं हुई। 
किसी के वनाए खिलौने की सुन्दरता देख हस चाहे जितने मुग्घ 
हों--इतने मुग्ध हों कि वनानेवाले का हाथ चूमने को जी चाहे-- 
'पर हमारा प्रेम उस ( बनानेवाले ) से दूर-ही-दूर रहेगा। इससे 
सूफियों ने इस प्रत्यक्ष रूप-विभूति को इश्वर की कृति न कहकर 
'डसकी छाया या भअ्रतिविंव कहा | किस प्रकार इस प्रतिविंववाद? 
के साथ अभिव्यक्तिवाद? का संयोग करके उन्होंने अपने काव्य- 
क्षेत्र में कत्रिमता न आने दी, इसका वणुन हम आगे चल कर 
करेंगे । यहाँ प्रस्तुत विषय है सुख-सौन्द्य्य की भावना को अव्यक्त 
ओर अभौतिक क्षेत्र मे ले जाकर पूर्णता को पहुँचाना। इस 
सम्बन्ध में यह अच्छी तरह सममत रखना चाहिए कि सूफी-कविता 
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इस छाया के बीच में ही-इस च्श्य जगत्‌ के भीतर ही--उस 
प्रियतम की झलक देखने-दिखाने मे प्रदत्त रही है। अव्यक्त के 
ज्ेत्र में सौन्दय्ये का अनन्त सागर, आनन्द की अपरिमित राशि; 
प्रेमचासना की असीम तृप्ति का विवरण देने बहुत ही कम गई 
है। भारतवर्ष में निर्गुण सम्प्रदाय के भीतर जो सूफी-भावना 
प्रकट हुई उसमें अलबत यह प्रवृत्ति कुछ दिखलाई पड़ती है। 
कारण यह है कि भारतीय काव्यक्षेत्र मे उसे अरबी-फारसी के 
काव्यक्षेत्र की अपेक्षा अधिक र्मणीय और प्रचुर रूप-विधान 
मिंला। पर “कल्पत्तावाइ” के सहारे अव्यक्त और अज्ञात की 
सबसे अधिक मॉकियों विलायती “रहस्यवाद” मे दी खोली गई । 

विलायती काव्यक्षेत्र मे सुख-सौन्दय्ये की भावना को अज्ञात 
ओर अव्यक्त के क्षेत्र भे ले जाकर पूर्णंता पर पहुँचाने का इशारा 
किधर से मिला, थोड़ा यह भी देख लेना चाहिए। यह इशारा 
जर्मन दाशनिकों के 'प्रत्यववाद! ( 068।॥870 ) से मिला, 
जिसके प्रवर्तक कांट ( ह,४४) यथे। उन्होने महुष्य के ज्ञान की 
विस्तृत परीक्षा करके यह प्रतिपादित किया कि इन्द्रियो की सहा- 
यता से सन को जिन रूपों का बोध होता दै वे उसी के रूप हैं; 
किसी वाह्म चस्तु के नहीं । परमाथे-पत्त ( (0७॥१४९ ०६ 70/8 07 !2॥/6 
छ8580/, ) में ईश्वर, जगत्‌ और आत्मा को, पक्ष-विपक्ष दोनों 
के प्रमाणों के खंडन द्वारा, असिद्ध ठहरा कर, व्यवहार-पत्त 
(0000९ ०0 86408] ...2880॥ ) सें उन्होंने इश्वर, 
अमर आत्मा और अनन्त जीवन सबका प्रतिपादन किया। 


४६ काव्य में रहस्थवाद 


'बन्होंने कद्या कि झुद्ध वुद्धि के ढवारा तो नाम रूपात्मक जगत्‌ से परे 
चस्तु-तत््व तक हम नहीं पहुँच सकते, पर व्यवह्ार-चुद्धि छारा 
पहुँच जाते हैं | इच्छा या कर्मेच्छा पारमार्थिक वस्तु का आमास 
देती है । यह न तो बुद्धि से वद्ध या नियत्रित है और न वाह्म 
जगत्‌ के नियमों से | इसपर आदेश करनेवाले केवल नित्य ओर 
सर्वेगत धर्म-नियम हैं । इच्छा का यह स्वातंत्र्य हमें नाम-रूपात्मक 
दृश्य जगन्‌ से अगोचर जगत्‌ में ले जाता है जहाँ घर्म-नियम, 
शुद्ध अमर आत्मा और ईश्वर का अस्तित्व मिल जाता है। जीवन 
का चर्म मंगल क्या है ९ न अकेला घ्मं, न अकेला सुख । धर्म 
का सुख से कोई स्वत सिद्ध सम्बन्ध नहीं। जीवन के चरम 
मंगल में धर्म और सुख दोनों की पराकाष्टा है। अब इन दोनों 
'का संयोग कैसे होता है ? कोई मध्यस्थ चाहिए। इस लिए ईश्वर 
का अस्तित्व सानना पड़ता है। ईश्वर दोनों के वीच संयोग 
स्थापित करता है। इसी विचार-पद्धति से आत्मा का अमरत्व भी 
मानना पड़ता है। धर्म की पराकाप्ठा और सुख की पराकाछ्ठा के 
साधन के लिए यह्‌ अल्पकालिक जीवन काफी नहीं है। अत 
अनन्त जीवन मानकर चलना पड़ता है। & 

कट्टर दाशेनिक कांट के इस व्यवहार-पक्त-निरूपण पर वैसी 
आस्था नहीं रखते | कांट अपने परमार्थ-पतक्त-निरूपण -के लिए ही 
प्रसिद्ध हैं| विचार करने पर यह स्पष्ट अतीत होगा कि कांट का 
व्यवहारपक्ष-निरूपण उसी दृष्टि से हुआ है जिस दृष्टि से शंकरा- 


& विशेष देखिए 'विश्व-प्रपल्चः की भूमिका । 
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चाय्य का; पर दोनों में उतना ही अंतर है जितना भारत और 
योरप मे। व्यवहार-पक्ष में शंकराचाय्य ने जिस उपासना-गम्य 
ब्रद्म का अवस्थान किया है वह सोपाधि या सगुण अहम है; 
अव्यक्त पारमार्थिक सत्ता नहीं। अव्यक्त, निगुश, निर्विशेष. 
( 3.050]0(0 ) ब्रह्म उपासना के व्यवहार सें सगुण इश्वर हो 
जाता है। इसका तात्पय्य यह है कि उपासना जब होगी तब 
व्यक्त और सगशुण की ही होगी; अव्यक्त “और नि्गुण की 
नहीं । 'इंश्व? शब्द ही सगुण और विशेष का द्योतक है; 
निर्गुण और निर्विशिष का नहीं। उसके भीतर सेव्य-सेवक-भाव 
छिपा हुआ है । स्थूल आकार मात्र हटाकर दया, अलुग्रह, 
प्रेम, सौन्द॒स्य इत्यादि में योरपवाले चाहे अभौतिक, अगो- 
चर, अव्यक्त या परा सत्ता की प्राप्ति समझ लें; पर सूक्ष्म 
भारतीय दाशनिक दृष्टि इन सब को भ्रकृति के भीतर ही लेगी। 
दया, अनुम्रह, ओऔदाय्ये आदि मन को वृत्तियाँ हैं. जो श्रक्ृति का 
ही विकार है । इसी प्रकार सोन्द्य्ये, माधुण्य आदि भूतों के गुण 
हैं। ये सब गोचर के अन्वभूत हैं, क्योकि मन जो इनका बोध 
करता हैं भीतरी इन्द्रिय ही है। भारतीय ओर योरपीय दृष्टि के 
इस भेद को ध्यान मे रखना चाहिए । 

भारतीय दृष्टि के अनुसार अज्ञात और अव्यक्त के प्रति 
केवल जिज्ञासा हो सकती है; अमिलाप या लालसा नहीं। यदि 
कहा जाय कि 'मोक्ष' की इच्छा का फिर क्‍या अर्थ होगा ९. 
इसका उत्तर यह है कि मोक्ष या मुक्ति केवल अभाव-सूचक 
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( प्र८४७४ए७ ) शब्द है, जिसका अर्थ है. छुटकारा। जिससे 
मोज्षार्थी छठकारा चाहता है वह ढु.ख-छ शादि का संघात उसे 
ज्ञात होता है । छटकारे के पीछे क्या दशा होगी, इसका न तो उसे 
कुछ जान होता है और न अमिलाप हो सकता है । इसीसे हमारे 
यहाँ के भक्त लोग, जो अह्म के सगुण रूप में आसक्त होते हैं, 
मुक्ति के मुँह में घूल डाला करते है। जिज्नासा ओर लालसा मे 
बड़ा भेद है। जिज्नासा केचल जानने की_इच्छा है। उसका _ 
ज्ञेय वस्तु के प्रति राग, छेंप, प्रेम, घृणा इत्यादि का कोई लगावा 
नहीं हाता | उसका सम्बन्ध शुद्ध ज्ञान के साथ होता है। इसके 
विपरीत लालसा या अभिलाप रतिभाव का एक अंग है। अव्यक्त 
ब्रह्म की जिज्ञासा और व्यक्त, सग़ुण ईश्वर या भगवान्‌ के 
सान्निष्य का अभिलाप, यही भारतीय पद्धति है। अच्यक्त, अभौ- 
तिक और अज्ञात का अमिलाप यह विल्कुल विदेशी कल्पना है 
ओर सज़हवी रुकावटों के कारण पैगंत्ररी मत माननेवाले देशो में 
की गई है । इसकी साम्प्रदायिकता हम आगे चलकर दिखाएँगे। 
यहाँ इतना ही कहने का प्रयोजन है कि अव्यक्त, अगोचर आञान- 
कांड का विषय है | हमारे यहाँ न वह उपासना-क्षेत्र में घसीट 
गया है , न काव्यक्षेत्र में । ऐसी वेढव ज़रूरत ही नहीं पड़ी । 
उपासना के लिए इन्द्रिय और मन से परे ब्रह्म को पास लाने 
की जरूरत हुई । कहीं तो वह इंश्वर के रूप में केवल मन के पास 
लाया गया--अथोत्‌ उसके रूप, आकार आदि की भावना न 
करके केवल दया, दाक्षण्य, प्रेम, ओदाय्ये आदि की ही भावना 
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की गई | कहने की आवश्यकता नहीं कि यह केवल अन्तःकरण- 
ग्राह्म भावना भी गोचर भावना ही है । कही इसके आगे बढ़कर 
विष्णु, शिव उन देव-रूपो मे--अथोत्‌ मनुष्य से ऊँची कोटि में-- 
वाह्य-करण-शआ्राह्म भावना भी हुईं। भारतीय भक्ति-भावना यही तक 
तुष्ट न हुईं। बड़े साहस के साथ आगे बढ़कर उसने नर मे ही नारा- 
यणत्व का दशेन किया । राम और कृष्ण को लेकर भक्तिकान्य का 
प्रवाह बड़े वेग से चल पड़ा । सारांश यह कि साजन्निव्य का अभिलाष 
अव्यक्त ओर अज्ञात को दूसरी ओर छोड़कर, व्यक्त और ज्ञात की 
ओर ही आकर्षित होता हुआ बढ़ा है और उसी को उसने अपना 
चरम लक्ष्य भी रखा है। यहाँ के भक्तो का साध्य कैवल्य नही रहा । 
अब यह देखना चाहिए कि मनुष्य अपनी सुख-सोनद्य्ये-भावना' 
के जब पूर्णंता के लिए चरम सीमा पर पहुँचाता है. तब क्‍या वह 
सचमुच व्यक्त, भौतिक या प्राकृतिक के परे हो जाता है ९ उपयुक्त 
विवेचन से स्पष्ट है कि वह इनके भीतर ही रहता है। भावना या 
कल्पना में आई हुई या संघटित रूप-योजना, चाहे वह कितनी ही 
दूरारूद हो, व्यक्त प्रकृति-विकार ही रहेगी। अब रही असीम-ससीम 
ओर नित्य-अनित्य की बात | हम पहले कह चुके हैं कि समष्टि रूप 
में यह विश्व या व्यक्त जगत्‌ अनन्त और शाश्वत है। त्रद्य के मूत्ते 
अमूत्त दो रूपों में से मूत्ति और सत्‌ को जो मत्ये कह है ७ वह 
& द्वेचाव प्रद्णोी रूपो मृत्तन्ीवाप्तत्तत्न, मत्यंत्ञारतल्‍्च, स्थितनूच 
यज्य, सद्च त्यक्ष ।--मृत्तमृत्त ब्राह्मण ( बृद्ददारण्यकोपनिषद ) | ट्ृश्य या 


मस के लिए 'सत्‌' शब्द का प्रयोग उपनिपदों में बहुत जगद हुथा है । 
४ 
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केवल सतत गतियुक्त या परितत्तेनशील के अथ में; सत्ता के 
अभाव के अर्थ में नहीं । अतः असीम ओर नित्य के लिए अव्यक्त 
और अगोचर में जाने की कोई ज़रूरत नहीं। त्रह्म के दोनो रूप 
असीम और नित्य हैं । इस मू्े विराट्‌ के भीतर न जाने कितने 
लोक, ब्रह्मांड, सौरचक्र वनते विगड़ते रहते हैं, पर इसकी रूप-सत्ता 
ज्यो-की-त्यों रहती दै। अवरकोंवे ने अपनी 'निकास! ( 37 
_78०90० ) नाम की कविता में असीम और ससीम के अमिलाष 
के जिस इंद्वध का वर्णन वड़े स्मणीय रूप-विधान के साथ किया 
है, वह वास्तव में--भारतीय दृष्टि से--व्यक्त और गोचर के 
भीतर ही है। & 
, हमारा कहना यही है कि हृदय का अव्यक्त और अगोचर 
| से कोई सम्बन्ध नहीं हो सकता । श्रेम, असिलाष, जो कुछ प्रकट 
किया जायगा वह व्यक्त और गोचर ही के प्रति होगा | अति- 
. # ७878 ० 770 फिगडड, तेश्या० 0विययाह-- 


« » «» 68 66 ज्ञ"6566 ० ९ #प्रछ0 7रधेर९४ शा 

+-48 ४90 ॥०प्रा४्ट फ्ा768, 5070060 ?जा०ाटड्ट .6 80965 
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विव्रवाद, कल्पनावाद आदि वादों का सहारा लेकर इन भावों को 
अव्यक्त और अगोचर के प्रति कहना और अपने काल्पनिक रूप- 
विधान को त्रह्म था पारमार्थिक सत्ता की अनुभूति वताना, काव्य- 
क्षेत्र मे एक अनावश्यक आउडंबर खड़ा करना है । यदि यह कहा 
जाय कि सदा बदलते रहनेवाले इस दृश्य प्रसार की तह मे तो 
सदा एकरस रहनेवाली अव्यक्त सत्ता है ही, अतः जिस अनुराग 
के साथ प्रकृति की भव्य रूप-योजना की जाती है उसे उसी अव्यक्त 
शक्ति या सत्ता के प्रति कहने मे क्या हज है, तो इसका उत्तर यह 
है कि इससे भावज्षेत्र में असत्य का प्रचार होता और पापंड का 
द्वार खुलता दै। यदि कोई चटोरा आदमी कोई बहुत ही मीठा फल 
खाकर जीभ चटकारता हुआ उसका बड़े प्रेम से वर्णन करे और 
पूछने पर कहे कि मेरा लक्ष्य उस फल की ओर नहीं; उस वृक्ष 
के मूल या धवीज की ओर है जिसका वह फल है, तो उसके इस 
कथन का क्या मूल्य होगा? जो यह भी नहीं जानता कि 'ब्रह्मवाद? 
ओर “कविता” किन चिड़िया के नाम हैं, जो अगरेजी की अंधी 
नक़ल पर बनी वेंगला की कविताओं तथा बैप्णव कवियों की बंग- 
समीक्षाओं तक ही सारी दुनिया खतम सममता है, बह यदि मुँह 
चना-बनाकर कहने लगे कि “जव में श्रह्मगाद की कोई कविता 
देखता हूँ तव हप॑ से नाच उठता हूँ” तो एक सुशिक्तित भननेवाले 
"पर क्‍या असर होगा ? 
अच यहाँ पर थोड़ा यह भी विचार करने की आवश्यकता 

प्रतीत होती है कि भाव के क्षेत्र में परोक्त की 'जिज्ञासा' का क्‍या 
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उपयोग हो सकता है । स्वाभाविक रहस्यभावना में-जिसका 
किसी वाद के साथ केई संबंध नहीं--इसका कभी-कभी वहुत सुंदर 
उपयोग होता है । वहाँ पर यह प्रकृति के क्षेत्र के किसी अभिव्यक्त 
सौन्दय्ये या माघुस्ये से उठे हुए आहाद को अनुभूति की व्यंजना 
करता है । जैसे शिक्षु की मधुर मुसकान पर मुग्ध होकर यदि 
कोई कवि कहे कि “इसके अधघरों पर किस आननन्‍्द-लोक की 
मधुर स्व्ृति संचरित हो रही है. ९”; सौरभपूरण कुछुम-विकास देख 
यदि कहा जाय कि “यह किस सुख-सौन्दय्य की अनन्त राशि से 
चोरी करके भाग आया है” तो प्रस्तुत माधुय्ये या सुख सोन्दय्धे 
के भाचुय्ये के निमित्त वड़ा सुंदर औत्सुक्य व्यंजित होगा । यह 
ओरत्सुक्य या अभिलाप अन्यक्त या अन्नात के प्रति कभी नहीं 
कहा जा सकता ; यह व्यक्त या ज्ञात के प्रति ही होगा । कवि 
को अपने सामने उपस्थित माघुय्ये या सुख-सौन्दय्य इतना अच्छा 
लग रहा है कि वह इस भूलोक के अतिरिक्त किसी और--व्यक्त 
आर गोचर ही--लोक की भावना करता है जहाँ इस प्रकार के 
खुख-सौन्दय्ये का दशेन इतना विरल न हो, वरावर चारों ओर 
देखने को मिला करे। इसमें न कही असीम का अमिलाप 
है, न अज्ञात की लालसा | यह उसी पुरानी स्वर्ग-भावना 
का आधुनिक सभ्यता के अनुकूल पडता हुआ रुप है । 
सगे के पुराने निश्चित विवरण में, आधुनिक परिष्कृत रुचि के 


अजुसार; जो भद्दापन है वह इस अनिश्चित भावना में दूर हो 
जाता है । 
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शेली ने अपनी “जिज्ञासा ? ( 7७४७ 079९४४०07 ) नाम की 

कविता वड़ी सुन्दर जिज्ञासा के साथ समाप्त की है। स्वप्न में.वे 
वसनन्‍्त-विकास और सौरभ से पूणे एक अत्यन्त रमणीय नदी- 
तट पर पहुँचते हैं| उस व्यक्त और गोचर स्थल का ह्वी बहुत 
संबद्ध ओर संश्लिप्ट चित्रण सारी कविता में हुआ है। अन्त 
में जाकर वे कहते हैं कि ' मैंने फूलों को चुन-चुनकर बहुत सुन्दर 
स्तवक तैयार किया और बड़े आहाद के साथ पहाँ दौड़ा गया 
जहाँ से आया था कि उसे अर्पित करूँ। पर अरे ! किसे ९” 
इस किसे में अद्वेत का कैसा सुन्दर आभास मात्र है ! 'वाद” का 
कोई विस्तार नहीं है । 
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इस प्रकार की स्वाभाविक ओर सच्ची रहस्थ-भावना का 

। आधुय्य प्रत्येक सहदेय स्वीकार करेगा ।(पर..जवब किसी बाद के 
सहारे वेदना की तरी पर सवार होकर अन्धड और अन्धकार के 
वचीच ससीम की असीस की ओर यात्रा होगी, सामने अलौकिक 
ज्योति फूटती दिखाई देगी, लोक-लोकान्तर और कल्प-कल्पान्तर 
के समाहत अरुणोदय में असीम-ससीम के मिलन पर विश्व-हृद्य 
की तंत्री के सब तार मंकारोत्सत करने लगेंगे, आप-दी-आपको 
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खोजने का स्वप्न पर अद्वहद्यास होने लगेगा, तब सहृदयता 
और भावुकता तो कोई और ठिकाना ढेंढ़ेगी ; हाँ, अज्ञानोपासना 
सिद्धता का सुकुट या पैगंवरी का चौगोशिया ताज पहनाने के लिए. 
। ठहरे तो ठहरे ।' 

” सारांश यह कि जहाँ तक अज्ञात की ओर अनिश्चित 
संकेत मात्र रहता है वहाँ तक तो प्रक्र॒त काव्यदृष्टि रहती है पर 
जब उसके आगे वदकर उस अज्ञात को अव्यक्त और अगोचर 
कहकर उसका चित्रण होने लगता है, उसका पूरा व्योरा दिया 
जाने लगता है, तव लोकोत्तर दिव्यद्ृष्टि का दावा-सा पेश होता 
हुआ जान पड़ता है। इस दावे का हृदय पर वढ़ा बुरा अभाव 
पड़ता है । एक ओर--श्रोता या पाठक के पक्ष मे--तो इससे 
अज्नान-प्रियता का अनुरंजन होता है , दूसरी ओर--कवि के 
पक्ष मु--उस अज्नान-प्रियता से लाभ उठाकर अहंकार-तुष्टि का 
अभ्यास पड़ता है । पहुँचे हुए सिद्ध या अऋह्मदर्शी वननेवाले बहुत- 
' से साधु शाल्यों की सुनी-छुनाई वातों को--उनकी कुछ अगाड़ी- 
पिछाड़ी खोल--पहेली के रूप में करके गंवारों को चकित किया 
करते हैं । यह प्रवृत्ति शिक्षितों और पढ़े-लिखे लोगों में और भी 
अनथ खड़ा करती है। यदि कोई व्यक्ति अमिन्नान-शाकुन्तल की 
आध्यात्मिक व्याख्या करे, मेघदूत के मेघ की यात्रा को जीवात्मा 
का परमात्मा में लीन होने का साधन-पथ वतावे, तो कुछ लोग तो 
विरक्ति से मुह फेर लेंगे, पर वहुत-से लोग ओंखे फाड़ कर काएं- 
कांशिक की तरह ताकते रह जायेंगे। 
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कौन कविता सच्ची रहस्य-भावना को लेकर चली है और कौन 
चादग्रस्त आडंबर सात्र है, यह पहचानना कुछ कठित नहों है। ऊपर 
जो पहचान बताई गई है वह वरण्ये वस्तु (१(४॥097) के सम्बन्ध में 
है।वरणन-प्रणाली (77070) की कुछ पहचान आगे कही जायगी। 
एक ही कवि कभी वादअस्त होकर अपने को लोक से परे 
प्रकट करने का शब्दु-प्रयल्न करता है; कभी भाव की स्वच्छ भूमि 
पर विचरण करता है। वही अवरक्रोबे जो कभी वादप्स्त होकर 
“चेतना-नामक कोने से बाहर” की वात कहने जाता है जब 
लोकवादी ( तप्राधााए॥778॥ ) के-रूप में हमारे सामने आता 
है, या विशुद्ध काव्यदृष्टि का प्रमाण देता है, तव उसकी सचाई में 
सन्देह करने की कोई जगह नही रह जाती । यही वात श्रीरवीन्द्र- 
नाथ ठाऊर के 'सम्बन्ध में भी ठीक समभनी चाहिए। उनकी 
रहस्यवाद की वे ही कविताएँ रमणीय हैं जो लोकमक्ष-समन्वित 
हैं; जैसे, 'गीतांजलि! का यह पदू-- 

जो कुछ दे तू हमे उसी से काम हमारा सरता है| 

कमी न होती उसमे कुछ वह पीछे तुकपर फिरता है । 

सरिताएँ सब वहती-बहती जगहित में आती जाती | 

अविचन्छिन्न धारा से तेरे पद धोने को फिर धातीं। 

सभी कुसुम अपने सौरभ से सकल स्ष्टि को महकाते । 

तेरी पूजा में वे अपना महायोग हें रच पाते। 

जग वंचित हो जिससे ऐसी तेरी पूजन-चस्तु नहीं। 

जग-हित में आइ न वस्तु जो तव पूजन की नहीं, नहीं । 


४ 
ज्धी 


काव्य में रहस्यववाद 


धतूने मुझे असीम बनाया है? ऐसी ऋविताओं में छद वात 
नहीं है । इस ढंग की क्रविताओं के सूप का छुछ उद्घाटन लगींबच 
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भारतीय काव्यद्रष्टि के निरूपण में हम दिखा चुके दें कि 
भारतवर्ष में कविता इस गोंचर अभिव्यक्ति को लेकर दी वरावर 
चलती रही है और यद्दी अभिव्यक्ति उसकी प्रकृतत भूमि है। 
मनुष्य के आनक्षेत्र के भीतर द्वी उसका संचार होता है। “चेतना 
के कोन के वाहर” न वह ऋाँकने जाती है, न जा ही सकती हैं । 
वहीं पर हम यह भी कद चुके दें कि अभिव्यक्तिके चेत्र में त्थिर ओर 
निर्विशेष (8800 800 4950]प्र०) सौन्द्रग्य या मंयल कद्दी 
नहीं है | वह केवल किसी वाद के भीतर द्वी मिल सकता है । असमि- 
व्यक्ति के ज्ञेत्र म॑ गत्यात्मक सोन्द्रग्य ओर गत्यात्मक मंगल ही 
है । सौन्दस्य-मंगल की यह गति नित्य है। गति की यही नित्यता 
जयन्‌ की नित्वता है! रवीन्द्र वायू के दोत्त इंदस ( "४. 8, 
ए८४४ ' एक ओर कट्टर देशभक्त और आयलंड की अनन्य 
आराबना अव्तित करनेवाले हे; दूसरी ओर ब्लेक 38/76 ) 
के साम्प्रदायिक और सिद्धान्ती रहस्ववाद का पूरा समर्थन 
करनेवाले। वें भी जब कभी वादसुक्त होकर छाव्य की छुद्ध 
सामान्य भूमि पर आते हैं तव भारतीय दृष्टि के अज्लसार सापेक्ष 
गत्यात्मक ( [0:7शा706 ) सॉन्द्य्य की नित्यता और अनन्तता 
का अहुभव करते हैं। अपनी गुलाब” शीर्षक कविताओं में एक 
स्थल पर वे साफ ऋढते हैं-- 
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“लाल गुलाब, गर्बीले गुलाव, मेरे सब दिन के उदास 
शुलाब ! पास आओ, जिसमे मनुष्य की गति देखकर मुझमे जो 
अंधापन आ जाता है वह दूर हो और में राग और द्लेष की 
नाना शाखाओ के तले वैठा हुआ वेचारी इन सब क्षण भर 
रहनेवाली मुग्ध वस्तुओं मे अनन्त सौन्दय्य की अनन्त गति का 
द्शन करूँ।” 

कविता के मूल में भाव या मनोविकार ही रहते है, काव्य की 
आत्मा रस ही है, यह वात इतनी पुरानी पड़ गई है कि नवीनता 
के बहुत से अमिलापी, तथ्यातथ्य की बहुत परवा छोड़, इसके 
स्थान पर कोई और वात कहने का प्रयत्न करते आ रहे हैं । 
जगन्नाथ पंडितराज ने रस के स्थान पर “अर्थ की रमणीयता” 
अहखण की ; पर रमणीयता भी रसात्मकता से सम्बद्ध है। मन का 
रमना किसी भाव में लीन होना ही है। हृदय के प्रभावित होने का 
नाम ही रसानुभूति है । विलायती साहित्य में 'कल्पना? शब्द की 
बड़ी धूम देख कुछ लोग कभी-कभी कह देते हैं. कि “रसात्मक 
चाक्य काव्य होता है” इस लक्षण मे कल्पना-पत्त बिल्कुल छूट 
गया है; केबल भाव ( ॥97000॥ ) पक्ष आया है। पर जो 
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लोग स्व-पद्धति को अच्छी वरद समम्धते ह और आधुनिक 
मनोविज्ञान छत निहपिद साव ( 70707. 5€ए/णथए ' 
के स्वरूप से भी परिचित हँ- उसके निक्रट इस कथन का आई 
अर्थ नहीं है। “भाव! कोई एक मानसिक वृत्ति नहीं है; वह एक 
चृच्ि-चक्र (50867 ) है। जिसके अन्तर्गत प्रत्यच ( 00 
आंतिणा ), अनुमूदि ( £€८ाःए्ट्ट ), इच्छा ( 0 ०ा४८०४ ) 
गतिया अद्क्ति ( "€70&00ए ). शरीरवमे ( 55775 » 
सबका योग रहता है । हमारे चहाँ रस निप्यज्न करनेवाली पूर्ण माव- 
पद्धति में ये सत अवयव रले हुए है । विभावों ओर अनुभात्रां की 


प्रतिष्ठा ऋवि की ऋल्यना छारा दी होदी है और ओपता था पाठक 
भी उनछी सूचि था रूप का अहण अच्छी कल्पना के विना 


०. ग्रतीति 9. का. 
आव की रसात्मछ ग्रर्तीति उत्पन्न करने के लिए कवि- 
 क न ७ बह ब्रै 
कम के दा पत्ष हात हं--अलुमाव-पक्ष और विभाव-पत्त 
2... किक न कित ब्द्‌ 
अजुनाव-पत्त आश्रय के हू, चंढट्ोा आर बंचन का आर 
विभाग-पक्ष में आलंबन के रूप, चेटा और का विस्यास 
होता है। इस इष्ठि ले श्ंगाररस में स्लियों के ऊे या 
द्वाता ६ | इस हांट्ट से ख़्तमाररस से च्िया के जा द्वाव या अलक्तार 
कसाएहे दे विमाव पक्ष के अन्चवर्गत कक 
भसांनच गदर व वबिमाव पत्ष कऋ गंव दाग, अजमभाव-पतक्ष क 
७. का क [ | [का ०००: 
चंदा | नायक्ाआ भ द्वाव या अलक्कार का यबाजना उनका मना- 


कट भाव ही व्यंजना ले ० 
लिए--दोती हूं, भाव्र की व्यंजना के उहेश्य से नहीं। नाब्रिका 
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को आलंवन मानकर, उद्दीपन की दृष्टि से दी, उसमें उन चेष्टाओं 
का विधान द्वोता है जो दाव और अलंकार कहलातीं हैं। 
अनुभाव और विभाव दोनो पक्षों के विधान के लिए भी और 
सम्यक्‌ ग्रहण के लिए भी कत्पना-शक्ति अपेक्षित है । विधान के 
लिए कवि में “विधायक कठ्पना” अपेक्षित दोती है और सम्यक्‌ 
अहण के लिए पाठक या श्रोता में 'आ्राहक कटपना! । 
रसात्मक प्रतीति एक द्वी प्रकार की नहीं होती। दो प्रकार 
की अनुभूति तो लक्षण श्रंथो की रस-पद्धति के भीतर ही, 
सूक्ष्मता से विचार करने से, मिलती है। भारतीय भावुकता 
काव्य के दो प्रकार के प्रभाव स्वीकार करती है-- 
!१, जिस भाव की व्यंजना हो उसी भाव मे लीन हो जाना । 
3४२, जिस भाव की व्यंजना हो उसमें लीन तो न होना ; परः 
उसकी व्यंजना की स्वाभाविकता और उत्कर्प का हृदय 
से अनुमोदन करना | 
दूसरे प्रकार के प्रभाव को मध्यम स्थान प्राप्त है। पूर्णरस की 
अल्ुभूति प्रथम प्रकार का प्रभाव है। जिन्हे साहित्य में स्थायी 
भाव कहते हैं केबल उन्हीं की अनुभूति पूणरस के रूप में होती 
है। वे ही ऐसे भाव हैं जो व्यंजित होने पर पाठक था श्रोता के 
हृदय में भी उत्पन्न होते हैं । यह नहीं है कि चाहे जिस भाव का 
विभाव, अन्ुुभाव और संचारी द्वारा विधान किया जाय वह पूर्ण- 
रस के रूप में अनुभूत होगा । असूया या प्रीड़ा को यदि हम 
स्वतन्त्र भाव के रूप में लेकर, उसका विभाव, अन्लुभाव और, 
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संचारी के द्वारा वर्णन करें, वो भी सुननेवाले को ईप्यों या लब्जा 
का अनुभव न होगा । इनकी अच्छी से-अच्छी व्यंजना को भी 
वह इसी रूप में अहण करेगा कि “हाँ! वहुत ठीक है | ईप्यों या 
ज्रीढ़ा में ठीक ऐसे ही वचन मुँह से निकलते हैँ, ऐसी ही चेट्टाएँ 
होती हैं, ऐसी दी बृत्ति हो जाती है? । सारांश यह कि श्रोता या 
पाठक भाव की व्यंजना का अनुमोदन मात्र करेगा , उस भाव की 
अनुभूति में मग्न न होगा । 
पूणुरस की अनुभूति-अथोत्‌ जिस भाव की व्यंजना हो 
डसी भाव में लीन हो जाना--क््यों उत्तम या श्रेष्ठ छै;, इसका भी 
कुछ विवेचन कर लेना चाहिए | काञ्यदृष्टि से जब हम जगत्‌ को 
देखते हैं तभी जीवन का ग्रकृत रूप ग्रत्यज्ञ होता है । जहाँ व्यक्ति 
के भावों के प्रथक्‌ विषय नहीं रह जाते, मनुष्य मात्र के भावों के 
आलसम्वनों में हृदय लीन दो जाता है, जहाँ हमारी भाव-सत्ता का 
सामान्य भाव-सच्ता में लब हो जाता है, वही एनीव रसभूमि है। 
आत्रय के साथ वह तादात्म्य, आलम्वन का वह साधारणीकरण, 
लो स्थायी भावों सें होता है, दूसरे भावों में--चाहे वे स्वतन्त्र-रूप 
में भी आएँ--नहीं होता। दूसरे भावों की व्यंजना का हम 
अनुमोदन मात्र करते हैं। इस अज्ञमोदन में भी रसात्मकता 
रहती दे, पर उस कोटि की नहीं। 
आश्रय के साथ तादात्य और आलम्बन के साथ साधारणी- 
करण सर्वत्र व्यंजना की श्रगल्भता और प्रचुरता पर ही अवलम्बित 
नहीं होता । या तो आलम्बन स्व्रभावत. ऐसा हो, या उसका 
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चित्रण इस रूप में हो, अथवा लोक में उसकी ख्याति ऐसी हो कि 
वह मनुष्य मात्र के किसी भाव को आकपपित कर सके तभी पूरे 
रसालुभूति के उपयुक्त साधारणीकरण दोगा । अधिकतर कविता 
स्वभावतः अत्यन्त सामान्य आकपेणवाले चिपयों या आलम्बनों 
को लेकर होती है। दांपत्प प्रेम या ऋंगार की कविता की अधिकता 
का एक यह भी कारण है कि अत्यन्त सामान्य-रूप मे उसका 
आलम्बन--पुरुष के लिए स्री, स्लरी के लिए पुरुप--मनुष्य 
क्या प्राणि मात्र को आकपित करता है। उसकी आलम्बनता 
स्री-जाति और पुरुष-जाति के बीच नैसर्गिक आकर्षण की बड़ी 
चौड़ी नीव पर ठहरी है। यहाँ तक कि वर्णन न होने पर भी 
उसका आक्षेप सहज में हो जाता है। दूसरे भावो के आलम्बनों 
में कुछ विशिष्टता अपेक्षित होती है, पर साधारणीकरण शीघ्र हो 
जाता है| क्रोध के आलम्बन का साधारणीकरण सब दशाओं में 
नहीं होता । यह आवश्यक नहीं है कि सत्र आश्रय के क्रोध का 
पात्र मनुष्य-मात्र के क्रोध का पात्र हो। रौदरस में आलम्बन का 
साधारणीकरण पूरा-पूरा तभी हो सकता है, जब कि वह अपनी 
करता, अन्याय, अत्याचार आदि के कारण मनुष्य सात्र के ऋ्रोध 
का पात्र बनाया जा सके। 

पूर्णुरस में लीन करनेवाले वाग्विधान में भी यह बात देखी 
जाती है कि जहाँ वह धारा के रूप मे कुछ दूर तक चलता है, वहीं 
पूरी तन्‍्मयता भराप्त होती है। जहाँ सहृदय और सुकंठ कथा- 
वाचक सहस्नो श्रोताओं को किसी भाव में बहुत देर तक मग्न 
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किए रहते हैं, जहाँ आल्हा गानेवाले सैकड़ो सुननेवालों को घंटो 
वीरदर्प से पूर्ण किए रहते हैं, वहाँ भेदभूमि से परे एक सामान्य 
हृदय-सत्ता की कलक दिखाई पड़ती है। भावो का ऐसा ही 
अभ्यास शील-निमाण में सहायक होता है | रामायण, भागवत 
आदि की कथा सुनकर लोटे हुए लोगो के हृदयो पर भावों का 
प्रभाव कुछ काल तक रहता है । खेद है कि हृदय के व्यायाम और 
परिष्कार के लिए जो संस्थाएँ हमारे समाज मे प्रतिप्ठित थी 
उनकी ओर से हम उदासीन हो रहे हैं । 
मुक्तक कविताओं में इस प्रकार मम्न करनेवाली रसधारा नहीं 
कि छींटे उछलते हैं | उनका प्रभाव क्षणिक, अतः अधिकतर 
जन या द्लिवहलाव के रूप मे, होता है । राजाओ. की सभा 
में जाकर जब से कवि लोग उनके मनवहलाव का काम करने 
लगे तब से हमारे साहित्य मे उक्ति-वैचित्र्यपूरों मुक्तको का प्रचार _ 
बढ़ने लगा | भोज-ऐसे राजाओं के सामने वात वनानेवाले पद्यकार 
बातों की फुलमड़ी छोड़कर लाखों रुपये पाने लगे | जब क्षणिक 
मनोरंजन या दिल-बहलाव मात्र उद्देश्य रह गया तव कुछ अधिक 
कुतूहल-बद्धक सामग्री अपेक्षित हुईं । फारस की महफिली शायरी 
का-सा ढंग यहाँ की कविता ने भी पकड़ा | पर फारस की शायरी 
अत्युक्तिपूण होने पर भी संवेदनात्मक रही; उसमें भाव-पत्ष की 
म्रधानता रही । किन्तु यहाँ बाहरी आडम्वरों की अधिकता हुई ; 
हेंद्य-पत्त वहुत छुछ दव गया। फुटकल कविता अधिकतर सूक्ति 
के रूप से आ गई। * 
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इसी सम्बन्ध में लगे हाथों यह भी विचार कर लेना चाहिए 

कि रीति, लक्षण, अलंकार आदि काव्य मे किस रूप में सहायक 
हो सकते हैं ओर किस रूप में बाधक । पहली बात तो ध्यान देने 
की यह है कि लक्षण-मंथो के बनने के बहुत पहले से कबिता.दोती 
आ रही थी। उन्ही कविताओ को लक्ष्य करके लक्षण बनाए गए। 
इससे स्पष्ट है कि काव्य .की-.रचना--उनपर _अवलंबित..नहीं | ये 
लक्षण आदि वास्तव मे काव्यचचों की सुगसता के लिए बने । पर 
बहुत सी काव्य-रचना हमारे यहाँ इन्ही लक्षणों के भीतर आ जाने 
को .ही सब कुछ मान कर. होते.लगी.। कुछ सजीवता न रहने पर 
दम श्लेप, यम॒क, उपमा, उस्मेत्षा इत्यादि की कसी हुई भरती, तथा 
अजुभाव और संचारी की रस्म-अदाई पर ही वाह-वाह 

करने की चाल पड़ गई । कुछ-कुछ इसी प्रकार की दशा जब 
योरप में हुई और किसी कॉव्य की उत्तमता का निर्णय साहित्य 
की वँधी हुईं रीति-विधि के अज्लसार ही होने लगा, तब प्रभाववादी 
( [77[7'०६६700788 ) उठ खड़े हुए, जिन्होंने सुझाया कि किसी 
काव्य की उत्तेमता की सच्ची परख यही है कि चह_हृदय पर कैसा 
प्रभाव डालता है; उससे किस प्रकार की अज्ञभूति-उत्पन्न होती -है। 
प्रभाव-वादियों के अनुसार किसी काव्य की ऐसी अलोचना 

कि “यहाँ रूपक का निवाह बहुत अच्छा हुआ है, यहाँ यतिभंग 
है, यहाँ रसविरोध है, यहाँ पूणरस है, यहाँ च्युत संस्कृति या पत- 
त्मकप है” कोई आलोचना नहीं । सान लीजिए कि कोई सुन्दर 
कान्य हमारे सामने है । उसे पढ़ने में हमे आनन्द की गहरी 
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अनुभूति हो रही है । वल, यही हमारा आनन्द ही हमारा निणेय 
है। इससे वढ़कर ओर निर्णय हो क्या सकता है? इसके आगे हम 
बहुत करेंगे तो उस आनन्द की विद्वति करेंगे, कि उक्त काव्य का 
हमारे हृदय पर यह यह प्रभाव पड़ता है, उससे ये ये अजु पूतियाँ 
उत्पन्न होती हैं। यह ठीक है कि दूसरे लोग उसी काव्य से 
दूसरे प्रकार की अनुभूतियाँ प्रात करेंगे और उन्हें और ही ढंग 
से प्रकट करेंगे । करे , प्रत्येक सहृदय को अधिकार है कि वह उसके 
सम्बन्ध में अपनी अलुभूतियाँ प्रकट करे | इस प्रकार एक ही काज्य 
पर भिन्‍न भिन्न प्रकार के और कई कला-मंथ तैयार हो जायेगे । वे 
सव ग्रंथ उस काव्य से और ही वस्तु होंगे, यह अवश्य है। पर यही 
आलोचन-कला है। इसके आगे समालोचना जायगी कहॉ २ 

प्रभाववादी के उपयुक्त कथन पर यदि कोई कहे तो कह सकता 

है कि “हमें तुमसे प्रयोजन नहीं ; उस काव्य से है। तुम्हारे भीतरी 
स्वास्थ्य को जानने से हमें उस काव्य के रसानुभव सें क्‍या 
सहायता पहुँचेगी ९ तुम्हारी अलोचना तो हमारा ध्यान उस काव्य 
पर से हटाकर तुमपर और तुम्हारी अनुभूतियों पर ले जाती है।” 
इस पर शायद वह यह कहे कि “इसी प्रकार तो और ढंग की 
समालोचनाएँ--निरुयात्मकक! ( 7प्रतंठं॥ ), ऐतिहासिक, 
( __छां४०४ं०६ ) मनोवैज्ञानिक ( ?8ए०॥० ०26० ) 

इत्यादि #--भी ध्यान हटाती हैं” | यो यह बाद-प्रतिवाद और 





& इन सब प्रदार की आलोचनाओं के विवरण के लिए देखिए हमारा 
“हिन्दी साहित्य का इतिहास” ( पुस्तकाकार संस्करण ) 
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भी आगे बढ़ सकता है। पर हम समभते है कि उसे यहाँ पर 
आकर रुक जाना चाहिए कि समालोचना के लिए विद्वत्ता और 
प्रशत्त रुचि दोनो अपेक्षित हैं | न रुचि के स्थान पर विद्वत्ता काम 
कर सकती है ओर न चिद्गत्ता के स्थान पर रुचि । अतः विद्वत्ता से 
सम्बन्ध रखनेवाला निर्णयात्मक आलोचन ( तपतालबां 
077॥0ं»४7 ) और रूचि से सम्बन्ध रखनेवाली प्रभावात्मक 
समीक्षा दोनो आवश्यक हैं। एक पुरुष है, दूसरी स्त्री । एक सक्रिय 
है ; दूसरी निष्किय । एक प्रतिष्ठित आदेश को लेकर किसी काव्य 
की परीक्षा में प्रवृत्त होता है और उसके प्रभाव मे न आकर अपनी 
क्रिया में तत्पर रहता है । दूसरी उस काव्य के प्रभाव को चुपचाप 
प्रहण करती हुई उसी में मग्न हो जाती है। | 
यह तो अवश्य है कि,काव्य में अनुभूति या अभाव ही मुख्य 
«है । पर इस अनुभूति को एक हृदय से दूसरे हृदय तक पहुँचाना 
रहता है अतः साथनों की अपेत्ता होती है। निणयात्मक आलो- 
घना इन साधनों की उपयुक्तता की इस दृष्टि से परीक्षा करती है 
व [7५एए०एए गह6 ॥)7905907र8॥ (07 ९730४ 70॥0) धा0 
तवेठए प्रा।तहए (07 उप्रतेडााशा) 8ए2९ ड्रा'-87790९त ४0 000 हव0- 
0९7. फल घ76 (6 (७० 8९5९४ 0६ 07068, >८ | > --पर 
रही 208, 79: प्याड्‌ 07 ग्यघड़ 70६ [0766 7६8 09१ 
हाह्एतेह्रएत3 097 वशियापा९, 970 वी ४९९९९ ६६ ६] ९६ ९788, १५ 
ब०ग75६९6 9४% ६९ 003९९ 06 8 हॉप्ठ९३3; रात ६0९0 (९77376 
€एवटाह॥), पि्वा #९5090708 ६0 6 ]ए76 ० ६४६ का) 8 फ्राएते 
एप एघ४88४९ ९९५७४९५४ 


हें; 4 5एग्रटि8ए7-- पल १२९ए एणएतलइपा!? 
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कि जव साधन ही ठीक न होंगे तव साध्य सिद्ध कहाँ से हो 
सकता है १९ प्रभावात्मक आलोचना केवल यही कहती 
साध्य सिद्ध हो गया है । यदि एक और साधन के सन्वन्ध से जा 
रीति, लक्षण नियम आदि बने हैं उनमें पूणंदा होती ओर दूसरी 
ओर आलोचना के समय यदि हृदय लोक-सामान्य भावभूमि पर 
सदा पहुँच जाया करता--अपनी विशेष प्रकृति से वद्ध न रहता-- 
तो इन दोनों ग्रक्रार की आलोचनाओं में कोई झगड़ा न होता । 
पर ऐसा आय: होता है कि एक का निर्णय दूसरी के अतुमोदन 
से भिन्न पड़ता है। हृदय और बुद्धि दोनों के साथ साथ चलने 
से ही इन दोनों का सामंजस्य हो सकता है। सभ्य और शिक्षित 
समाज में निरणयात्मक आलोचना का व्यवहार-पक्त भी है। उसके 
डारा साधन-हीव अनधिकारियो की यदि कुछ रोक-टोक न रहे. 
तो साहित्य-क्षेत्र कूड्ा-करकट से भर जाय । 

जैसा कि हम पहले कह आए हैं साहित्य के शात्र-पक्त की 
अतिष्टा काव्य-च्चा की सुगमता के लिए साननी चाहिए; रचना 
के अतिवन्ध के लिए नहीं । इस दृष्टि से जब हम अपने साहित्य- 
शास्त्र को देखते हैं तव उसकी अत्यन्त व्यापक और प्रौढ़ 
व्यवस्था स्वीकार करनी पड़ती है। शब्द-शक्ति और रसपद्धति 
का निरूपण तो अत्यन्त गंसीर है। उसकी तह में एक ऐसे 
स्व॒तंत्र ओर विशाल भारतीय समीक्षा-भवन के निर्माण की 
संभावना छिपी हुई है जिसके भीतर लाकर हम सारे संस्ग॒र के 
साहित्य की आलोचना अपने ढंग पर कर सकते हैं । 


| 
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कई भ्रकार के साहित्यवाद--साहित्य के बाहर के “वाद? 
नहीं--हमारे यहाँ भी चले हैं, जैसे रसवाद, अलंकारवाद, ध्वनि- 
चाद, रीतिवाद, इत्यादि । चहुत-से वालरुचिवाले चमत्कारबादी 
कवि भी हुए हैं, और आचाय्ये भी । नारायण पंडित ने तो यहाँ 
तक कह डाला है कि-- 

रसे सारश्चमत्कार: सर्वेत्राप्यज्ञभूयते । 
तब्चम॒त्कार-सारत्वे सर्वेत्राप्यद्धुतोरसः ॥। 

“जब कि रस में चमत्कार ही सार है, काव्य से सर्वत्र 
अनूठापन ही अच्छा लगता है, तब सर्वत्र अद्भुतरस द्वी क्यो न 
कहा जाय ९” पंडितजी ने इस वात पर ध्यान न दिया कि रस 
के भेद प्रस्तुत वस्तु या भाव के विचार से किए गए हैं ; अग्रस्तुत 
या साधन के विचार से नहीं। शंगाररस की किसी थझक्ति में, 
उसके शब्दविन्यास आदि मे जो विचित्रता होगी बह बणुन- 
प्रणाली की विचित्रता होगी, प्रस्तुत वस्तु या भाव की नहीं । 
अद्भुत रस के लिए स्वतः आलंवन विचित्र या आश्चय्येजनक 
होना चाहिए। #ंगार का वर्णन कौतुकी कवि लोग कभी-कभी 
पीररस की सामग्री अलंकार-रूप में रखकर किया करते हैं । क्‍या 
ऐसे स्थलों पर शूंगाररस न मानकर वीररस सानना चाहिए ९ 

उक्तिवैचित्य या अनूठेपन पर ज़ोर देनेवाले दमारे यहाँ भी 
हुए हैं और योरप मे भी आजकल बहुत ज़ोर पर हैं, जो कहते 
हैं कि कला या काठ्य में अभिव्यंजना ( )859788९०॥ ) ही 
सच कुछ है; जिसकी अभिव्यंजना की जाती है घह कुछ नहीं। 
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इस मत के अधान अचत्तेक इटली के क्रोस ( उ0॥०व#४०0 
(070७७) महोंद य हैं । अभिव्यंजना-वादियों (४7597०६४807 ४8) 
के अनुसार जिस रूप में अभिव्यंजना होती है. उससे मिर्स 
अथे आदि का विचार कला में अनावश्यक है। जेसे, वाल्मीकि- 
समायण में राम की इस उक्ति से-- 
न स संकुचितः पन्था येन वाली हतो गतः । 
कवि का कथन यही वाक्य है, यह नहीं कि “जिस प्रकार 
वाली मारा गया उसी प्रकार तुम भी मारे जा सकते हो ।” एक 
आर नया उदाहरण लीजिए । यदि हम पर कभी कविता करने 
की सनक सवार हो ओर हस कहें कि-- 
भारत के फूटे भाग्य के टुकड़ों ! जुड़ते क्यो नहीं १ 
तो हमारा- कहना यही होगा; यह नहीं कि “हे फूट से अलग 
हुए अभागे भारतवासियो ! एकता क्यों नहीं रखते ? यदि ठुम 
शक दो जाओ तो भारत का भाग्योदय हो जाय [7 
अमिव्यंजना-वादियों के काव्य-सम्वन्धी उपयुक्त कथन में जो 
वास्तविक तथ्य है उसकी ओर हमारे यहाँ के आचार्यों ने अपने 
ढंग पर पूरा ध्यान दिया है | रसवादियों ने रस को और 
श्वनिवादियों ने काव्यवस्तु को व्यंग्य कहा है। उनके अनुसार रस 
को या वस्तु की व्यंजना होनी चाहिए, अभिघा द्वारा सीधे कथन 
नहीं | “रस व्यंग्य होता है” यह कथन कुछ भ्रामक अवश्य है। 
इससे यह भ्रम होता है कि जिस भाव की व्य॑ंजना होती है. वही 
भाव रस है। यही वात वस्तु-व्यंजना के सम्बन्ध में भी सममिए। 
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८व्य॑जना में अथोत्‌ न्यंजक वाक्य में रस होता है?” यही कहना ठीक 
है ओर यही समझा ही जाता है | केशव की यह उक्ति लीजिए-- 
कूर कुठार निहारि तज्यो, फन्न ताको यहै जो हियो जरई। 
आज ते तो कहँ, वंधु ! महा घिक, छत्रिन पे जो दया करई। 

यह उक्ति ही कविता है ; न कि “परशुराम ने क्रोध किया”, 
यह व्यंग्य अर्थ या अभिप्राय | व्यंजक वाक्य ही काव्य होता है; 
व्यंग्य भाव या वस्तु नहीं। व्यंग्य” शब्द के प्रयोग मे कही कही 
गड़बड़ी होने पर भी इस बात को सब लोग जानते हैं । पर इसका 
मतलब यह नही कि व्यंग्य अथ्थ या लक्ष्य अर्थ का कोई विचार 
ही नहीं होता | व्यंञक या लक्षक वाक्य का जब तक व्यंग्याथे या 
लक्ष्यार्थ के साथ सामंजस्य न होगा तब तक वह उन्मत्त प्रलाप या 
जान-बूमकर खड़ा किया हुआ धोखा ही होगा । 

अभिव्य॑जना बाद! अनुभूति _या प्रभाव का विचार, छोड़ 
केवल वाग्वेचित्रय को पकडकर चला है; पर वाग्वैचित्ष्य का हृदय 
को गस्भीर वृत्तियों से कोई सम्बन्ध नहीं। वह ,केचल कुतृहल 
उत्पन्न कग्ता है । अभिव्यंजना-बाद के अजुसार ही यदि कविता 
चनने लगे तो उसमे विलक्षण-विलक्षण वाक्यों के ढेर के सिवा 
ओर कुछ न होना चाहिए--न विचारधारा, न भावों की रस- 
धारा। पर इस प्रकार की ऊटपटांग कविता योरप में भी न बनी 
है, न चनती है । 

योरप के समी्षा-क्षेत्र में उठते रहनेवाले वादों फे सम्बन्ध मे 
यद बात पक्की समझकनी चादिए फि वे एककांगदर्शी दोते हैं, थे या 
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तो अतिवत्तेन ( छि०४८४०॥ ) के रूप में अथवा प्रचलित मतो से 
कुछ अपनी विलक्षणता या नवीनता दिखाने की मोंक मे, ज़ोर- 
शोर के साथ प्रकाशित किए जाते हैं ; इससे उनमें अत्युक्ति की 
मात्रा वहुत अधिक होती है। वे ग्रायः अव्याप्ति या अतिव्याप्ति- 
अस्त होते हैं । अपनी कसोठी पर विना उनकी कड़ी परीक्षा किए 
उनका राग अलापना अन्धेपन का प्रचार करना है। 'प्रभाववाद! 
( ॥077786४श०7४४७ 3 और 'अभिव्यंजना-वाद! (57९४ - 
0शांड7)) दोनो की एकांगदर्शिता ऊपर के विवरणों से स्पष्ट है! 
यही स्वरूप वहाँ के और वादों का भी सममिए | 

हमारे यहाँ के पुराने ध्वनिवादियों के समान आधुनिक 
“अमिव्यंजनावादी' भी भाव-व्यंजना और वस्तु व्यंजना दोनो में 
काव्यत्व मानते हैं । उनके निकट अनूठे ढय से की हुई वस्तु- 
व्यंजना भी काव्य ही है। इस सम्बन्ध में हमारा यही वक्तव्य है 
कि अनूठी-से-अनूठी उक्ति भी काव्य तभी हो सकती है जब कि 
उसका सम्वन्ध--कुछ दूर का सदह्दी--हृदय के किसी भाव या 
बत्ति से होगा । मान लीजिए कि अनूठे भंग्यन्तर से कथित किसी 
लक्षणापूरं उक्ति मे सौन्दय्ये का वर्णन है। उस उक्ति में चाहे 
कोई भाव सीधे-सीधे व्यंग्य न हो, पर उसकी तह मे सौन्दय्ये को 
ऐसे अनूठे ढंग से कहने की प्रेरणा करनेवाला रति-भाव या प्रेम 
छिपा हुआ है। जिस वस्तु की सुन्दरता के वर्णन में हम प्रवृत्त 
होंगे वह हमारे रति-भाव का आलम्वबन होगी । आलम्बन मात्र 
का वर्णन भी रसात्मक माना जाता है और वास्तव मे होता है | 
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योरप का यह “अभिव्यंजना-वाद” हमारे यहाँ के पुराने 
'क्रोक्तिवाद'--वक्रोक्तिः काव्य-जीवितम--का ही नया रूप या 
विलायती उत्थान है । अन्तर इतना ही है कि भंग्यन्तर के लिए 
हमारे यहाँ व्यंजना का अधिक सहारा लिया जाता है ओर योरप 
में लक्षणा का | योरप की भाषाओ में लाक्षणिक चपलता अधिक 
होती है। अनूठेपन का काव्य में क्या स्थान है, यह वात अब 
विचार के लिए सामने आती है । 

जगत्‌ की नाना वस्तुओ, व्यापारों और वातों को ऐसे रूप में 
रखना कि वे हमारे भावचक्र के भीतर आ जायें, यही काज्य का 
लक्ष्य होता है । विश्व की अनन्तता के वीच जिस प्रकार ज्ञान 
अपना प्रसार चाहता है, उसी प्रकार हृदय भी। वह भी अपने 
रमने के लिए नई-नई भूमि चाहता है । अनृठापन कहीं तो किसी 
भाव या मनोवृत्ति की व्यंजना में--अथात्‌ ज्िन वाक्यों मे उस 
भाव की व्यंजना होती है उनमें--ओऔर कही उस वस्तु या तथ्य मे 
ही जिसकी ओर कवि अपने चित्रण-कौोशल से भाव को प्रवृत्त 
करता है । सुत्रीते के लिए एक को हम भाव-पत्ष का अनूठापन 
कह सऊते हैं; दूसरे को विभाव-पत्त का । 

अनूठापन काव्य के नित्य स्वरूप के अन्तर्गत नहीं है, एक 
अतिरिक्त गुण है. जिससे मनोरंजन की मात्रा बढ़ जाती है। 
इसके बिना भी तन्‍्मय करनेवाली कब्रिता बरावर हुई है और 
होती है । पद्माऊर की उस सीघी-सादी उक्ति मे--सैन नचाय 
कृशों मुमफाब, लला ! फिर आइयो खेजन होरी ?--पूरी रमणी- 
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यता है। जो लोग मनोरंजन को ही--किसी भाव में लीन होने 
को नहीं--क्राव्य का चरम लक्ष्य सममते हैं, वे सव जगह कुछ 
कुनूहल की सामग्री ढूँढ़ते हैं। पर काव्य केवल कुतूहल उत्पन्न 
करनेवाली वस्तु नही है; मिन्न-मिन्न भावों में लीन करनेवाली, 
रमानेवाली वस्तु है। अतः वही वक्रोक्ति (वक्रोक्ति अलंकार नहीं ; 
उक्ति का वॉकपन या अनूठापन ), वह्दी वचन-भंगी जो किसी-ल- 
किसी भाव या मनोवृत्ति द्वारा प्रेरित होगी, काव्य के अन्तर्गत 
होगी। ऐसी वस्तु-व्यंजना जिसकी ठह मे कोई भाव न हो, चाहे 
कितने ही अनूठे ढंग से की गई हो, चाहे उसमे कितना ही लाक्ष- 
णिक चमत्कार हो, प्रकृत कविता न होंगी, सूक्ति मात्र होगी। 
सारांश यह कि भाव या मनोविकार की नींव पर ही कविता की 
इमारत खड़ी हो सकती है। कुतूहल भी एक मनोवृत्ति है, पर वह्‌ 
अकेले काव्य का आधार नहीं हो सकती। तमाशा देखना और 
कविता सुनना एक ही वात नहीं है । 
इस “अभिव्य॑जना-वाद के प्रभाव से मूत्तें विधान का वड़ा ही 
। डुरुपयोग होने लगा है। अँगरेजी में तो कम, पर वेंगला मे-- 
: जो हर एक विलायती ताल-सुर पर नाचने के लिए तैयार रहती 
“है--यह वात बहुत भद्दी हृद तक पहुँची । कहीं लालसा मधुपात्र 
लिए हत्तन्त्री के नीख्य तार मनमना रही है , कहीं स्मृति-वेदना 
करवटें बदलकर आँखे मल रही हैं: इत्यादि-इत्यादि । इस प्रकार 
लड़कों के खेल से निराधार विधान वहाँ चल पड़े, जिनकी मकल 


[ 


हिंदी मे भी बड़ी धूम से हो रही है। 'छायावाद! समझकर जो 
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कविताएँ हिन्दी में लिखी जाती हैं उनमे से अधिकांश _ का 
“छायवाद या 'रहस्यवाद' से कोई सम्बन्ध नहीं होता । उनमे से 
कुछ तो विलायती “असिव्यंजना-बाद” के आदेश पर रची हुई 
बंगला कविताओं की नकज्ञ पर, और कुछ अँगरेजी कविताओ के 
लाक्षणिक-चमत्कारपूण_ वाक्य शब्द-अति शब्द उठाकर, जोड़ी _ 

जाती हैं । इनके जोड़नेवाले यह नहीं जानते कि 'छाय्राबाद! या 
: रहस्यवाद! शब्द काव्यवस्तु ( )8/०/ ) का सूचक है, अतः 
जहाँ काव्यवस्तु मे कोई वाद” नहीं है, फेचल व्यंजना-शैली के 
चैचित््य का अनुकरण है, वहाँ 'अभिव्यंजना-वाद” की नकल है। 
यह नकल--जैसे और सब नऊलें--बैंगला में शुरू हुईं। अतः 
हिंदीवालों मे कुछ वेचारे तो बंग-पदावली के अचतरण से ही 
सन्तुष्ट रहते हैं, और कुछ--जिन्हे अँगरेज़ी का भी थोडा-बहुत 
परिचय रहता है--सीधे अगरेजी से, जहाँ से बंगाली लेते हैं, 
लाक्षणिक पदावली उठाया करते हैं । यही कारण है. कि उनकी 
रचनाओ मे उस अन्विति ( एश/ए ) का स्वरा अभाव रहता 
है, जिसके बिना कला की कोई कृति खड़ी ही नहीं हो सकती । 
इधर-उघर से बटोरे वाक्यों का एक असंश्लि.्ट और असम्बद्ध 


'करवमन-मन.. मानना फल आज, 3; 


टढेरसा लगा दिखाई पड़ता दँ। बात यह £ कि अपनी किसी 
का अमन बल 
अनुभूत भावना या तथ्य की व्यंजना के लिए अपने उद्घभावित 
वाक्य ही एक में समन्वित हो सकते हैं । 

भिन्न-भिन्न देशों की प्रवृत्ति की पहचान यदि हम काब्य के 
भाव और विभाव ठो पक्त करके करते ६ तो बड़ी झुगमता दो 
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जाती है। भाव! से अभिप्राय संवेदना के स्वरूप की व्यंजना से 
है; विभाव से अभिप्राय उन वस्तुओं या विपयो के वर्णन से है 
जिनके प्रति किसी प्रकार का भाव या संवेदना होती है । भारताय 
साहित्य मे दोनों पक्तो का सम-विघान पाया जाता है। वन, पव॑त, 
नदी, निम्मर, मनुष्य, पशु, पत्ती इत्यादि जगत्‌ की नाना वस्तुओं 
का बर्णन आलंबन और उद्दीपन दोनो की दृष्टि से होता रहा है । 
प्रवन्ध-कान्यों में बहुत से प्राकृतिक वर्णन आलंवन-रूप में ही 
हैं । कुमारसम्भव के आरंभ का दिमालय-वर्णन और मेघदूत के 
पृव मेघ का नाना प्रदेश-वर्णुन उद्दीपन की दृष्टि से नहीं कहा जा 
सकता । इन वर्णुनों में कवि ही आश्रय है. जो प्राकृतिक वस्तुओ 
के प्रति अपने अनुराग के कारण उनका रूप विद्वत करके अपने 
सामने भी रखता है और पाठकों के भी । जैसा पहले कहा जा 
चुका है केवल आलंवन का वन भी रसात्मक होता है। नख- 
शिख-वर्णनों में आलंबन के रूप का ही वर्णन रहता है पर वे 
रसात्मक होते हैं । विभाव के समान भाव-पक्त का भी पूरा विधान 
हमारे यहाँ मिलता है। उक्ति, चेट्ठा ओर शरीर-धर्म तीनो प्रकार 
के-अनुभावो दारा भावों की व्यंजना होती आई है 
» फारस की शायरी भाव-पक्त-प्रधान है । उसमे विभाव-पक्त का 
विधान नहीं या नहीं के वरावर हुआ। भाव-पक्त मे भी केवल 
रति-भाव का ही सम्यक्‌ प्रहण पाया जाता है। इसी के अलोकिक 
उत्कप की व्यंजना अलय-अलग एक-एक पद्म की गेंटी हुई उक्ति 
में होती है। वेदना की विद्वति की चाल फरारसी और उड़ की 
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शायरी में बहुत अधिक है। विभाव ओर भाव के सम्बन्ध का 
स्पष्टीकरण न होने से--इस बात का ध्यान न होने से कि मन मे 
लाए हुए रूप किस प्रकार रस मे सहायक या वाधक होते हैं-- 
वेदना की यह विदव्ृति कभो-कभ्ी बड़े वीभत्स दृश्य सामने लाती 
है। आवबले फूटना, मवाद बहना, कलेजा चिड़ना, खून के क्तरे 
टपकना, कवाब की तरह इधर-उधर भुनना-वेदना का इस 
प्रकार का ब्योरा शृंगार का पोपक नहीं हों सकता । खेद है कि 
उद की देखादेखी बेदना की ऐसी विद्वति की नकल हिन्दी की 
कविताओ में भी कुछ-कुछ हुई है और अब भी कुछ नए ढंग पर 
होती है । संस्कृत के कवियों मे वेदना की विद्वति भवभूति में ही 
सबसे अधिक पाई जाती है ; पर वह भारतीय काव्य-शिष्टता की 
मय्यादा के भीतर है। बेदना की अधिक विवृति हम काव्य- 
शिषप्टता के घिरुद समभते हैं । हमे तो वेदना का अधिक ब्योरा 
पढ़ने पर ऐसा ही जान पड़ता है जैसे कोई भारी रोगी किसी वैद्य 
के सामने अपने पेंट के भीतर की शिकायतें बता रहा हो । प्रेम को 
व्याधि के रूप में देखने की अपेक्षा हम संजीवनी-शक्ति के रूप में 
देसना अधिक पसंद करते हें । 

अश्लु, स्वेद आदि का उल्लेख हमारे काव्य में भी हुआ है, पर 
जमीन से आसमान तक उनकी गंदी नदी नहीं वहाई गई है । जैसे 
अपनी प्रकृति का, अपने शरीर धर्मों का, बहुत अधिक वर्णन 
बातचीत की सभ्यता फे विरुद्ध समझा जाता है वैसे ही अब 
काव्य की शिप्ठता के विरुद्ध समझा जाना चाहिए । 
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ब्क 


हम ,विभाग्ेग्पक्ष को कविता में प्रधान स्थान देते है । 
धविभावः से अमिप्राय लक्षणु-अंथों में गिनाएं हुए मिन्न-मिन्न रसों 
के आलंवन मात्र से नहीं है, यह पहले सूचित किया जा चुका 
है। जगत्‌ की जो व्तुएँ, जो व्यापार या जो प्रसंग हमारे हृदय 
में किसी भाव का संचार कर सके उन सवका वर्णन आलंवन का 
ही वर्णन माना जाना चाहिए। विश्व की अनन्तता के भीतर, 
मनुष्य जाति के ज्ञान प्रसार के वीच, ऐसे वस्तु-व्यापार-बोग 
और ऐसे प्रसंग भी हमारी पहुँच के हिसाव से अनन्त ही हैं । 
जिस समेस्पशिणी वस्तु-व्यापार-चोजना का ज्ञानेन्द्रियो छारा या 
कल्पना के सहारे हमने साक्षात्कार किया हों उसे अपना प्रभाव 
उत्पन्न करने के लिए औरों तक ठीक ठीक पहुँचाकर यदि हम 
अलग हो जायें, तो भी कवि-कर्म कर चुके । यदि लोक के मर्म- 
स्थलों की पहचान हममें होगी तो हमारी उपस्थित की हुई योजना 
सह्वदय मात्र को भावमन्न करेगी। यदि उस योजना म॑ लोक-हृदय 
को स्पशे करने की क्षमता न होगी, तो भावानुर्भूति का हमारा 
सारा प्रदशन भोडों की नकल-सा होगा। भाव-प्रधान कविता में-- 
ऐसी कविता में जिसमें सवेदना की विद्वति ही रहती है--आलंवन 
का आज्षिप पाठक के ऊपर छोड़ दिया जाता है। विभाव-प्रधान 
कविता में--ऐसी कविता में जिसमें आलंवन का ही विल्ूत स्म- 
णीय चित्रण रहता है--संवेदना पाठक के ऊपर छोड़ दी जाती है । 
अपनी अनुभूति था संवेदना का लंवा-चौढ़ा 


का लंवा-चोंड़ा ब्योरा पेश , 
ऋरने की अपेक्षा उन तथ्यों या वस्तुओं को पाठक की कल्पना में 
का पाठक को कसपना मे 


बनिजन>>लकता। वे 
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ठीक-टठीक पहुँचा देना जिन्होंने वह अनुभूति या संव्दना जगाई 
है क्ंबि के लिए हम अधिक आवश्यक समभते हैं। सहृदय या 


,बमबकम के नि के ऑफ >> उनमे महक 


भावुक पाठक अपनी अनुभूति का पथ बहुत कुछ 'आप-से-आप 
निकाल लेते हैं । इसी प्रकार सच्चे कवियों की अनुभूति का 
आभास वहुत कुछ उनकी वध्तु-योजना की शब्दभंगी में ही मिल 
जाता है । 

भावों के लिए आलम्बन आरम्भ मे ज्षानेन्द्रियाँ उपस्थित 
करती हैं , फिर ज्ञानेन्द्रियों द्वारा प्राप्त सामश्री से कल्पना उनकी 
योजना करती है। अतः यह कह्य जा सकता है कि ज्ञान ही 
भावों के संचार के लिए मार्ग खोलता है। ज्ञान-प्रसार के भीतर ही 
भाव-प्रसार होता है | आरम्भ मे मनुष्य की चेतन सत्ता इन्द्रियज 
ज्ञान की समष्टि के रूप में ही अधिकतर रही। पीछे ज्यो-ज्यो 
सभ्यता बढ़ती गई है त्यों त्यो मनुष्य की जान-सत्ता चुद्धि-व्यवसा- 
यात्मक होती गई है। अब मनुष्य का ज्ञानत्षेत्र बुद्धिव्यवसायात्मक 
या विचारात्मक होकर बहुत विस्तृत हो गया है। अतः उसके 
विस्तार के साथ हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा। 
विचारों की क्रिया से, वैज्ञानिक विवेचन और अनुसन्धान द्वारा, 
उद्घाटित परिस्थितियों और तथ्यों के मर्मस्पर्शी पक्ष का भूत्ते और 
सजीव चित्रण भी--उसका इस रूप में प्रत्यन्षीकरण भी कि हृच 
हमारे किसी भाव का आलम्बन हो सके--कवियों का काम होगा। 

ये परिस्थितियाँ बहुत ही व्यापक होगी, थे तथ्य न-जाने 
कितनी वातो की तह में छिपे होंगे। यदि अत्याचार होगा तो 
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डसका फैलाव औरंगजेब के अत्याचार का-सा न होगा ; रावण के 
अत्याचार का सा होगा। द्वाह्यकार होगा तो जगद्व्यापी होगा | हाय 
होगी तो प्रथ्वी के एक कोने से दूसरे कोने तक होंगी; पर एक 
हाय करनेवाला दूसरे द्वाय करनेवाले से इतनी दूर पर होगा कि 
सम्मिलित हाय की दारुणता केवल वाहरी ऑँखो की पहुँच के 
बाहर होगी । यदि श्राणियों की किसी सामान्य प्रवृत्ति का 
चित्रण होगा, तो सामग्री कीटाणुओं की दुनिया तक से लाई जा 
सकती है। जगत्‌ रूपी घन-चक्क. और गोरखघन्धे की महत्ता 
ओर जटिलता से चकित होने की चाह में हुम अपनी अन्‍्तह्ेष्टि 
के सामने एक ओर अणुओ परमाणुओं और दूसरी ओर 
ज्योतिष्क पिंडो के भ्रमण-चक्रों तक को ला सकते हैं । 
रूुखे ओर ( बाह्य करणो को ) अगोचर को सरस और 

गोचर-रूप में लाने का व्यवसाय काव्यक्षेत्र मे बढ़ेगा। ये गोचर 
रूप मूठे रूपक न होंगे ; किसी तथ्य के मार्मिक मूत्ते उदाहरण होगे। 
कितने गूढ़, ऊँचे और व्यापक विचारों के साथ हमारे किसी 
भाव था सनोविकार का संयोग कराया जा सका है, कितने भव्य 
और विशाल तथ्यों तक हमारा हृदय पहुँचाया जा सका है, 
इसका विचार भी कवियों की उच्चता स्थिर करने में हुआ 
'करेगा। 

[| काव्य के सम्वन्ध सें भाव और कल्पना, ये दो शब्द बरावर 

! झखुनते छुनते कभी-कभी यह जिज्ञासा होती है कि ये दोनों समकक्ष 

[हैं या इनमें कोई प्रधान है। यह प्रश्न, या इसका उत्तर, झरा टेढ़ा 
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है, क्योकि रसकाल के भीतर इनका युगपदू अन्योन्याश्रित 
व्यापार होता है। रस की स्थिति श्रोता था पाठक मे मानी जाती है । 
अतः श्रोता था पाठक की दृष्टि से यदि विचार करते है तो उसमे 
सहदयता या भावुकता अधिक अपेक्षित होती है; कल्पना-क्रिया 
कम । कवि की विधायक कल्पना रस की तैयार सामग्री. उसके 
सामने रख देती है। कवि रुख देती है। कवि-कर्म में कल्पना की बहुत आवश्यकता 
होती हैं; पर यह कल्पना विशेष प्रकार की होती है; इसकी क्रिया 
कवि की भावुकता के अनुरूप होती है। कवि अपनी भावुकृता 
की तुष्टि के लिए हा कर्पना को रूप-विधान मे ग्रवृत्त करता है । 
रस को प्रतीति पूण उयंजना होने पर ही, काव्य के पूण हो जाने 
पर ही, मानी गई है; व्यंजना के पहले नहीं । अतः कवि अपनी 
स्वभावगत भावुकता की जिस उमंग में रचना करने से प्रदत्त 
होता है और उसके विधान में तत्पर रहता है, उसे यदि हम कुछ 
कहना चाहें तो रस-प्रवणता था रसोन्मुखता कह सकते हैं । 
जब भाव की उमंग ही कल्पना को श्रेरित करती है तब कवि 
का मूल गुण भावुकता अथोत्‌ अज्ञभूति की तीज्रता है। कल्पना 
उसकी सहयोगिनी है । पर ऐसी सहयोगिनी है जिसके बिना कवि 
अपनी अलुभूति को दूसरे तक पहुँचा दवी नहीं सकता | अज्ञुभूति 
को दूसरे तक पहुँचाना ही कवि-कमम है। अतः हम कह सकते हैं 
कि कल्पना और भावुकता कवि के लिए दोनो अनिवाय्य हैं। 
भावुक जब कल्पना-संपत्ष और भाषा पर अधिकार रखनेवाला 
होता है तभी कवि होता है । पर यह भी निश्चय समभना चाहिए 


८० काव्य में रहस्यवाद 


कि जिस रूप मरे अनुभूति कवि के हृदय मे होती है, उसी रूप में 
व्यंजना कभी हो नहीं सकती | उसे प्रेपणीय बनाने के लिए--- 
दूसरों के हृदय तक पहुँचाने के लिए--भाषा का सहारा लेना 
पड़ता है। शब्दों में ढलते दही अनु भूति वहुत विकृत हो जाती है; 
और की और हो जाती है । इसी से वहुत सी दिव्य और सुन्दर 
अलुभूतियो को कवि यो ही छोड़ देते हैं, उनकी व्यंजना का प्रयास 
ही नहीं करते । अत्यन्त गहरी अनुभरूतेवाले चहुत से भावुक तो 
कभी ऐसा प्रयास नहीं करते । वे जीवन भर एक अकार के मूक 
कवि बने रहते हैं । बहुत सी कविता अनुभूति-द्शा में नही होती ; 
स्मृति-द्शा में होती है। जो यह कहे कि जो कुछ हमारे भीतर था 
सव हमारी कविता में आ गया है, उसमें काव्याजु भूति का अभाव 
सममभना चाहिए और उसकी कविता को कवियो की वाणी का 
अनुकरण मात्र । 

जैसे कवि वैसे ही पाठक या श्रोता भी कभी-कभी रसप्रवण 
होते हैं। लोग कभी कहते हैं कि “वीररस की कोई कविता 
खुनाइए”, कभी कहते हैं ““शज्भाररस की कोई कविता सुनाइए ।” 
इसका मतलब यही है कि कभी उनमे उत्साह का उन्मेष रहता है, 
कभी भ्रम का, कभी किसी और भाव का । इस प्रकार रसोन्मुख 
होने पर वे अपने अन्तस्‌ मे ऐसी वस्तु लाना चाहते हैं जिस पर 
भाव विशेष टिके , उस वस्तु के ऐसे विवरणो में अन्तब्ष्टि र्माना 
चाहते हैं जिनसे वह भाव उद्दी्त रहे , ऐसी उक्तियाँ सुनना चाहते 
हैं जो उस भाव द्वारा प्रेरित या अनुप्राशित समम पड़ें। 
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“अभिव्यंजना ही कला या काव्य है? इसका अथे यहाँ तक 
कभी नहीं घसीटा जा सकता कि व्यंजना या व्यंजक कक्ति से 
भिन्न काव्यातुभूति कोई वस्तु ही नहीं। काव्याजुभूति ही वह 
प्रधान वृत्ति है जो व्यंजना की प्रेरणा करती दहै। वात यह्द है कि 
पाठक था श्रोता के पास कवि की अन्‍्त्ृत्ति तक पहुँचने का कोई 
अचूक साधन नहीं होता जिससे वह यह देख सके कि अनुभूति 
के अनुरूप व्यंजना हुई है या नही । इससे वह व्यंजना या कक्तिसे 
ही प्रयोजन रखता है। पर जब हम पूरे कवि-कर्म पर विचार करते 
हैँं--केवल उसके फल पर ही नही--तब उसके मूल में काव्याजु- 
भूति की सत्ता साननी पड़ती है । यह दिव्य अनुभूति समय-समय 
पर थोड़ी-बहुत सबको हुआ करती है. | इसका प्रधान लक्षण है 
अपने खास सुख-दुःख, दानि-लाभ आदि से उत्पन्न न दोना, 
अपनी शरीर यात्रा से सम्बद्ध न होना । श्रेमियों के श्रेम-व्यापार, 
दुखियों के ढुःख, अत्याचारियों की ऋरता देख-सुनकर जो रति, 
करुणा और क्रोध जाग्रत होता है; छूटे हुए स्वदेश की, अतीत्त 
काल के दृश्यो की जो श्रीतिस्निग्ध स्ट्ति जाग्त होती है, लोक- 
रक्षक और लोकरंजक महात्माओ के प्रति जिस श्रद्धा-भक्ति का 
उदय होता है, उन सबकी अज्ञभूति शुद्ध भावज्षेत्र की अलुभूति 
है। जब तक इस अकार की अज॒भूति में कोई लीन रहे, तव तक 
उसपर अव्यक्त काव्य का आवेश सममना चाहिए । 

रसाजुभूति या काव्यानुभूति की उपयुक्त विशेषता के कारण 


उसे लोकोत्तर, जीवन से परे आदि कहने की 'वाल चल पड़ी है। 
६ 
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पर वास्तव में वह जीवन के भीतर को ही अनुभूति है, आसमान 
से उतरी हुई कोई वस्तु नहों है । सी प्रकार कविता और कवि 
की स्तुति मे जो बहुत से अलंकारपूर्ण वाक्य इधर कुछ दिनो से 
'कहे, सुने और लिखे जाने लगे हैं, उन्होंने अथशून्य शब्दों का एक 
(ऐसा झूठा परदा खड़ा कर दिया है जिसके कारण काव्यभूमि 
|चहु कुछ अन्धकार में पड़ती जाती है। कविता स्वग से गिरती 
हुईं सुधाधारा है , नन्‍्द्नवन के कुछुमो से टपकी मकरंद की वेद 
है; अनन्त के दिव्य संगीत की स्वर-लहरी है , कवि इस लोक का 
। जीव ही नही है, वह पार्थिव जीवन से परे है, उसका एक दूसरा 
ही जगत्‌ है; वह पैग़मन्बर है, औलिया है, रहस्यदर्शी है--ऐसी- 
ऐसी लचर बाते काव्य-समीक्षा के नाम से कही जाने लगी हैं ) 
' चुद्धि को रुप्ण करनेवाली, पाषण्ड का प्रचार करनेवाली, यह हवा 
ऑंगरेजी से बंगला में ओर वेंगला से हिन्दी भे आई है । आज-कल 
'सासिक-पत्रिकाओं में किसी कवि या काव्य की समीक्षा के वेश मे 
'कभी-कभी बहुत-सी ऐसी अथंशून्य पदावली--जो अगरेजी या वेंगला 
से उठाई हुईं होती है--छपा करती है। निर्थक इस शब्दों की ऑधी 
पे उन्कर एक सूक्ष्मदर्शी अगरेज् समालोचक को यहाँ तक कहना 
पड़ा है कि “भाषा असी तक उन सब वस्तुओ के स्वरूप को 
छिपाने दी में ऋतकाय हुई है जिनकी हम चर्चा किया करते हैं।”& 
आम 2 अल 3% 4 पक कदम लिया मसल अ अप 2 ले 


+# [बारष्ट 7828 ॥88 8प००९४९१९० प्र70) #8७६०४)५, 
#770ग़ा प8 87096 ध]] 6086 धागाए8 ए6 धर ६०0: 
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"कविता के सम्बन्ध मे कई ्रवाद जो छुछ दिनों से योरप में 
'प्रचलिंत चले आ रहे हैं, उनकी नक़ल हिन्दी मे भी इधर-उधर 
/खुनाई पड़ने लगी है । इन श्रवादों मे एक यह भी है कि “कला का 
उद्देश्य कला ही है” या “काव्य का उद्देश्य काव्य ही है”। इस 
02% कि 460 000»: 

उक्ति के अनुसार कविता का क्षेत्र जीवनक्षेत्र से बिल्कुल अलग 
ही न चाहिए | कला की कृति का मूल्य निद्धारित करने मे बाहरी 
बातो के मूल्य का विचार व्यथ है । | कला का तो अपना मूल्य 
अलग ही है । ।कला-सम्वन्धी यह वाद सन्‌ १८६६ इसवी से 
फ्रांस मे चला । साहित्य-समीक्षा के नये-नये बाद फ्रांस ही में 
सबसे अधिक उठा किए हैं. | इस क्षेत्र में वही एक प्रकार 
योरप का शुरु रहा है। अगरजी मे उपयुक्त मत का बहुत स्पष्ट 
प्रतिपादन डाक्टर त्रेडले (॥0)।' 3780!०9 ) ने अपनी पुस्तक 
(050070 ],0७परा'83 07 ?2000"ए ) मे किया है । हपे की 
बात है कि इस मत का, तथा इसी प्रकार के और प्रचलित शरवादो 
का, निराकरण रिचिडेस्‌ ((. 8. ४90॥9703 ) ने अपने 
“क्ाव्य-समीक्षा के सिद्धान्त” से बहुत अच्छी तरह कर दिया 





न 70 797760ब.8 8 फ0शेर 07 धा५क ए6 ॥660 फछाप्या? जाति 
प्र8 7078 एक ॥76, 70 खा0फ्रोर्वेट8 00 ॥8 उवेशाह धातें 
बीचाएड, 00 /एशवधापैए फाी 78 ७0078. 

--णारए6 350: “8४६7! 
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है & जो काव्यों का अनुशीलन और जनता पर उनके प्रभाव का 
अन्वीक्षण करते आ रहे हैं, वे अच्छी तरह जानते..हैं कि कंचिता- 
जीवन ही से उत्पन्न है और जीवन के भीतर द्वी अपनी विभूति का 
प्रकाश करती है। उसे जीवन से विच्छिन्न वताना कहीं की वात 
कही लगाना है। ०३० 
हम कह चुके हैं कि योरप में जो साहित्यिक वाद या प्रवाद्‌ 
चलते हैं उनमें से अधिकतर अतिवाद की घुन में अर्थात्‌ श्रतिवत्तेन 
( १९४०(१09 ) के रूप में उठते हैं । सबमें कोई स्थायी मूल्य 
या तत्त्व नहीं होता ; होता भी है तो वहुत थोड़ा । इसी से वहुद 
से वाद, जिनका कुछ दिनों तक फैशन रहता है, आगे चलकर 
हवा हो जाते हैं । विज्ञान के वादों मे जिस ईमानदारी और सचाई 
से काम लिया जाता है , साहित्यिक वादों में नहीं। साहित्य के 
क्षेत्र में हरएक अपनी अलग हवा वहाने के फेर में रहता है और 
जरा-सा बढ़ावा पाने पर किसी एक वात को लेकर हद से वहुत दूर. 
निकल जाता है। “कला का उद्देश्य कला है” इस वाद का अचार 
भी फ्रांस में अतिवत्तेन के रूप में ही हुआ था । केन्य की पुरानी 
चेंघी रूढ़ियों को हटाकर, केवल मुक्त कल्पना और भावों 
की अगप्नतिवद्ध गति को लेकर योरप में स्वच्छन्दता-वाद 
( 80०7४४०४॥ का अचार हुआ | वह जब हद के बाहर 
जाने लगा ओर काव्य के विषय ऊटपटांग तथा वर्णनशैली 





& इस मत के विशेष विवरण और खण्डन ऊे छिर देखिए हमारा 
“हिन्दी: साहित्य का इतिद्दास” ( पुस्तकाकार सस्करण ) | 
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शिथिल और अशक्त होने लगी तब सन्‌ १८६६ ई० मे उसके 
प्रतिवाद के रूप में “कला का उद्देश्य कला” का सिद्धान्त लेकर 
कुछ लोग खड़े हुए। ये लोग पारनेसियन ( ?&7 ५ (83 ७ ॥8 ) 
कहलाए। इनका उद्देश्य काव्य मे अधिक समीचीन प्रेरणा, 
सुडोल योजना और चित्ताकर्पक शैली का प्रचार करना था। 
इन पारनेसियनो के पीछे सन्‌ १८८५ ई० में “पअतीकवादियो” 
(50 70 3।80/3 0" [0008४५. ॥/ 5 ) का एक सम्प्रदाय फ्रांस 
में खड़ा हुओ- जिसने अनूठे 'रहस्यवाद! और 'भावोन्मादमयी 
भक्ति? का सहारा लिया | & हमारे यहाँ के श्रीरवीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
। अपनी 'गीतांजलि! का अगरेजी अज्भवाद प्रकाशित करके इसी 
सम्प्रदाय के सुर-मे-छुर मिलाया था। कहने की आवश्यकता 
| नहीं कि वंगभाषा के प्रसाद से हिन्दी में इस वर्ग की प्रवृत्ति का 
'अन्ुकरण खूब चल पड़ा है। बंगभाषा के काव्यक्षेत्र के तो एक 
! कोने ही मे इस रहस्यवाद या छायावाद की तनन्‍त्री बजी; मराठी, 
“गुजराती को हरएक विलायती ताल-सुर नाचने की आदत नही; 
(यर हिन्दी में तो इसकी नकल का तूफान-सा आ गया | 
यह 'प्रतीकवाद” सिद्धान्तरूप में यद्यपि आध्यात्मिक 'रहस्य- 
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वाद? के साथ सम्बद्ध होकर उठा है, पर प्रतीक-रूप में वस्तुओं 
का व्यवहार अच्छी कविता में वरावर होता आया है । & किसी 
देवता का प्रतीक सामने आने पर जिस प्रकार उसके स्वरूप और 
उसकी विभूति की भावना चट मन में आ जाती है उसी प्रकार 
काव्य में आई हुई कुछ वस्तुएँ विशेष मनोविकारों या भावनाओं 
को जाम्रत कर देती हैं । जैसे, 'कमल' माधुय्येपूण कोमल 
सौन्दय्य की भावना जाप्रत करता है; 'कुमुदिनी' शुभ्र हास की , 
“चंद्र! मुदुल आभा की ; 'समुद्र! प्राचुय्ये, विस्तार और गम्भीरता 
की , आकाश! सृक्ष्मता और अनन्तता की। इसी प्रकार 'सर्प” से 
ऋरता और कुटिलता का, “अग्नि! से तेज और क्रोध का, 'वीणा” 
से वाणी या विद्या का. चातकः से निःस्वार्थ प्रेम का संकेत 
मिलता है । प्रतीक दो प्रकार के होते हैं । कुछ तो मनोविकारो या 
भावों को जगाते हैं ( 770607ब] 597700]$ ) और छुछ 
भावनाओं या विचारों को ( [7॥0660त्र 897700]8 )। 
भावना या कल्पना जगानेवाले प्रतीको के साथ भाव या मनों- 
विकार भी प्राय: लगे रहते हैं । 

ऊपर जिन ग्रतीकों के नाम आए हैं वे सव ऐसे हैं. जिनके 
स्वरूप मे ही छुछ-न कुछ व्यंजना है। पर उनमे इतनी अधिक 
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शक्ति के संचय का कारण यह भी है कि वे कई सहसख्र वर्षों से कम- 
से-कम भारतीय जनता की कहपना के अंग और भावों के विपय 
रहते आए हैं । वे परम्परागत प्रतीक हैं । काव्य में ऐसे ही प्रतीकों 
का व्यवहार होता आया है और हो सकता है। यह तो प्रत्यक्ष है 
कि थोड़े से ही प्रतीक सावेभौम हो सकते हैं | भिन्न मिन्न देशों की 
परिस्थिति और संस्कृति के अनुसार प्रतीक भी भिन्न-मिन्न हुआ 
करते हैं। 'शुल-बुलबुल' से जिस भावना का संकेत फारसवाले 
को मिलता है उस भावना का संकेत भारतवासी को नहीं; 
व्वातक” से जिस भावना का संकेत भारतवासी को मिलता है. 
उस भावना का संकेत योरपीय को नहीं। क्रूस ( 07088 ) से 
जैसी पवित्रता और स्वर्गीय शान्ति का संकेत एक ईसाई को 
मिलेगा, हिन्दू या बौद्ध को नहीं। प्रकृति के नाना रूपो को भी 
भिन्न-भिन्न वेशो ने भिन्न भिन्न भावों से देखा है । सघन वन, पवेत 
आदि भारतीय या योरपीय हृदय को चाहें रमावें पर फारसी 
इृषप्टिवाले को वे कष्ट था विपत्ति ही के सूचक होगे। अधिकतर 
कुदरे और बदली से आन्छन्न रहनेवाले योरप मे “वमचमाती धूप! 
आनन्द और सुख-सम्रद्धि का संकेत हो, पर भारत के लिए नहीं 
हो सकती । 'स्निग्य श्यामल घटा! में जो उदार और शीतल 
माधुय्ये भारतीय ठेखता है, योरपीय नहीं । जाड़े की संध्या कुछ 
मनहूस और उदासी लिए होती दे ; इससे विलायतवाले उसे शोक 
ओर उठासी का प्रतीक मानें तो ठीक है| पर हिन्दुस्तान में जाड़ा 
बहुत थोढ़े दिनो रहता है। यहाँ तो दिन की आँख तिलमिलाने- 
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बाली चमक के पीछे संध्या की मधुर आमा मदुलता का संकेत 
करती है । हाँ! “अन्धकार' या “अँधेरी रात'ं शोक और उदासी 
का प्रतीक अवश्य मानी जाती है । जावसी ने रत्नसेन के 
परलोकचास पर अंधेरी रात द्वी ली है-- ह 
सूरुज छपा, रैनि होइ गई । पूनिर्ड ससि सों अमावस भई | 
यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि प्रतीकों का व्यवहार 
हमारे यहाँ के काव्य में बहुत कुछ अलंकार-प्रणाली के भीतर ही 
' हुआ है | पर इसका मतलब यह नहीं है कि उपमा, रूपऋ, उस्ेत्षा 
इत्यादि के उपमान और प्रतीक एक ही वस्तु हैं। प्रतीक का 
' आधार सादृश्य या साधम्वे नहीं, वल्कि भावना जाम्नत करने की 
निहित शक्ति है । पर अलंकार में उपमान का आधार साहश्य था 
साधम्य ही माना जाता है। अतः सब उपमान प्रतीक नहीं होते । 
पर जो अतीक भी होते हैं वे काव्य की वहुत अच्छी सिद्धि करते 
हैं। अलंकारो में कभी-कभी किसी एक विपय के साध्श्य या 
साधम्य के विचार से द्वी बहुत से उपमान ऐसे रख दिए जाते दे 
जिनमें कुछ भो प्रतीकत्व नहीं होता--जैसे कटि की उपमा के 
लिए सिंह या मिड की कमर | ऐसे उपसानों से हम सच्चे काव्य 
की कुछ भी सिद्धि नहीं मानते। किसी चस्तु के मेल में उपमान 
खड़ा करने का उद्देश्य यही होता है कि उस वस्तु के सोन्दर्य्य 
आदि की जो भावना हो उसे और उत्कर्प प्राप्त हो। अतः सबद्ी 
परखवाले कवि अग्रस्तुत या उपमान के रूप में जो चस्तुएँँ लाते 
हैं उनमें प्रतीकत्व होता है। हंस, चातक, सेघ, सागर, दीपक, 
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थतंग इत्यादि कुछ विशेष वस्तुओं पर अन्योक्तियाँ क्यो इतनी 
मसस्प्शिणी हुई हैं ? इसलिए कि उनमें प्रतीकत्व है। उनके नाम 
मात्र हमारे हृदय में कुछ वँधी हुई भावनाओं का उद्योधन करते 
हैं। इसी प्रकार फारसी की शायरी में गुल घुलघुल, शमः 
परवान:ः, शरात्र प्याला आदि सिद्ध प्रतीक हैं । 
यहाँ तक तो काव्य में प्रतीकों के स्व-सम्मत सामान्य 
व्यवहार का उल्लेख हुआ । पर यह कायदे की बात है कि जब 
कोई बात 'बादः के रूप मे किसी सम्प्रदाय विशेष के भीतर ग्रहण 
की जाती है. तव वह बहुत दूर तक घसीटी जाती हें--इतनी दूर 
तक कि वह सबके काम की नहीं रह जाती--ओऔर उसे छुछ 
'विलक्षणता प्रदान की जाती है । रहस्यवाद को लेकर जो 'प्रतीक- 
चादी' सम्प्रदाय योरप में खड़ा हुआ उसने परोक्षवाद्‌ (00९॥।४- 
87॥ » का सहारा लिया। प्रतीक के रूप मे ग्रह्त वस्तुओं मे 
भावों के उद्बोधन की शक्ति कैसे संचित हुई इसका वैज्ञानिक 
उन्तर यही होगा कि कुछ तो उन वस्तुओं के स्वरूपगत आकपरण 
से, कुछ चिर परिचित आरोप के बल से और कुछ वंशानुगत 
वासना की दीघ-पर॑परा के प्रभाव से । पर रहस्यचादी इसका उत्तर 
दूसरे ढंग से देंगे । 
वे कहेंगे कि “हमारे मन का विस्तार घटता बढ़ता रहता है 
और कभी-कभी कई एक मन संचरित होकर एक दूसरे में मिल 
जाते हैं और इस प्रकार एक मन या एक शक्ति का उद्घाटन 
करते है । हमारी स्मृति का विस्तार भी ऐसे ही घटता बढ़ता 
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रहता है और उस महास्म्रति का, प्रकृति की स्मृति का; एक अंग 
है। इस महा मन और महा स्मृति का आहान प्रतीको द्वारा उसी 
अकार हो सकता है जिस प्रकार तांच्रिको के विविध चक्रों या 
यन्त्रों द्वारा देवताओं का” | & इस ग्वृत्ति के अनुसार वे रचना सें 
प्रवृत्त करनेवाली कवियों की प्रतिभा के जगने को वह्दी दशा कहते 
हैं जिसे सूफी 'हाल आना? कहते हैं, जिसमें कुछ घड़ियों के लिए 
कवि की अन्त'सत्ता ईश्वरीय सार-सत्ता ( 09776 7॥8887९8 ) 
में मिल जाती है। 

इस धारणा के अनुसार काव्य का लक्ष्य इस जगत्‌ और 
जीवन से अलग हो जाता है। प्रकृति के जिन रूपों और व्यापारों 
का कवि सन्निवेश करेगा वे 'प्रतीक' सात्र होंगे। कवि की दृष्टि 
वास्तव में उन प्रतीको के भ्रति न मानी जाकर उन अज्नात और 
परोक्त शक्तियों या सत्ताओं के अति मानी जायगी जिनके वे 
प्रतीक होगे । यदि वे प्रकृति का वर्णन करें तो उनका अनुराग 
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अकृति पर न सममना चाहिए ; प्रकृति के नाना रूपों के परदे के 
भीतर छिपी हुईं अलाव और अव्यक्त सत्ता के प्रति समझना 
चाहिए | वे भरसक इस बात का प्रदशन करेंगे कि उनके भावों- 
दगार और उनके वर्णन व्यक्त और पार्थिव के सम्बन्ध में नहीं 
हैं, अव्यक्त और अपार्थिव के सम्बन्ध में हैं | सममनेवाले 
चाहे जो सममें। यदि कोई वाबाजी किसी रमणी के प्रेम 
में उसके रूप-माधुय्थे आदि का वड़े अनूठेपन के साथ वर्णन 
करके कहे कि “मेरा प्रेम उसके व्यक्त भौतिक शरीर से-- 
उसकी रूप-रेखा, वर्ण, चेट्टा आदि से--नहीं है, वल्कि उस 
भौतिक शरीर के भीतर छिपी अव्यक्त आत्मसत्ता से है, जो 
नित्य अनन्त और सर्वव्यापक है,” तो कह सकते हैं । पर कहाँ 
तक लोग ऐसा सममभेंगे, यद्द वात दूसरी दै। हाफिज के शराब 
और प्याले को सूफी चाहे जो कहें, पर वहुत से पहुँचे हुए विद्वान. 
उन्हें शराव और प्याला द्वी मानते हे । 

बात यह है कि हृदय का कोई भाव यदि ज्यंजित किया 
जायगा तो बह ज्ञात को ही लेकर होगा और गोचर के दी प्रति 
होगा। मनोविज्नान की दृष्टि से यदि भाव! ( ॥770800 ) के 
स्वरूप पर विचार किया जाय, तो उसके अन्तगंत ज्ञानात्मक अवब- 
यव का विशिष्ट विन्यास पाया जायगा। उसके बिना भाव का 
स्वरूप ही न पण होगा | यदि ह कहा जाय कि ईश्वर को किसी 
ने नहीं देखा है, पर इंश्वर-भक्ति वरावर होती आई है ओर उसकी 
सचाई में कोई सन्देह नहीं हुआ है, तो इसका उत्तर यह है. कि 
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ईश्वर को जेब चनाकर ही इसकी उपासना और |भक्ति का 
आरम्भ हुआ दै। इश्वर को ग्रेमपूर्ण, दयाल्ध पिता या स्त्रामी के 
रूप में अन्त.करण के सामने रखकर द्वी प्रेम था भक्ति का चरम 
आलम्बन मलुष्य-जाति ने खड़ा किया है । रही मृत्ते मावना, वह 
भी इतने गुणों का आरोप हो जाने के कारण श्रेमातुभूति के 
समय भक्त के मन में कुछ-न-छुछ हो ही जाती है। तात्पण्य यह 
कि भाव के पूर्ण परिपाक के लिए आलम्बन की निर्दिष्ट भावना 
आवश्यक हें । 

५... अभिव्यक्ति को ही काव्यद्ष्टि के भीतर माननेवाले विज्ुद्ध कवि 
ओर साम्प्रद्थिक था रहस्यवादी कवि की मनोवृत्ति में यही भेद है 
'कि एक बड़ी सचाइ के साथ जिस पर उसका भाव टिका होगा 
उसे स्वीकार करेगा और दूसरा इसे स्त्रीकार न करके, इधर-उघर 
ताक-माँछ करेगा। वह वेदान्तियों के अ्रतिवरिम्त-वादः का सद्दारा 

, लेकर कहेगा कि ये सब रूप तो छाया हैं; हम जो श्रेम प्रकट 
करते हैं उसे इस छाया पर न समझता, जिसकी यह छाया है उस 

; पर सममो । शायद वह यह च्ष्टान्त भी दे कि जैसे पृथन॑राग में 
चित्र देखकर दी अनुराग उत्पन्न होता है, पर उस चित्र के श्रति जो 
अनुराग प्रकट किया जाता है वह उस चित्र के प्रति न होकर, जिसका 
“वह चित्र होता है उसके अ्रति होता हैँ । पर पृर्व-राग में जो अमि- 
, लाप होता हैँ वह इस बात का होता है कि जिसे इम चित्र आदि 
छाया के रूप में देखते हे उसे पूण् गोचर रूप में--इशोेन, श्रवण, 
'स्पशे आदि सबके विपय के रूप में--देंखें। पर रहस्यवादी पूरण 
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गोचर को सामने पा कर अगोचर, अभौतिक आदि की ओर 
अपना अमिलाष वताता है, जो अभिलाप के वास्तव-स्वरूप के 
सवथा विरुद्ध है। जिस प्रकार पूथराग मे आलम्बन अज्ञात नहीं 
रहता, चित्र आदि द्वारा अंशतः ज्ञात रहता है, उसी प्रकार जिसे 
रहस्यवादी अज्ञात कहता है वह भी, छाया या प्रतिविम्ब के द्वारा 
/सही, अंशतः ज्ञात रहता है | पर यदि रहस्यवादी “अज्ञात, 
“अगोचर', “अभौतिक' का नाम न ले तो उसका वाद कहीं नही 
रह जाता, जो उसे इतना प्रिय है। इस अज्ञात या अभोतिक के 
कारण उसे अपनी रचना में आडम्बर खड़ा करना पड़ता है, 
बात-बात सें असीम-ससीम का राग अलाएना पड़ता है। 
अनिर्दि. और घुँधली कलक या भावना में भी एक विशेष 
प्रकार का आकर्षण होता है जो स्निग्ध विस्मय, औत्सुक्य या 
अमभिलाष उत्पन्न करता है। घने कुहरे या जाली के चीच' किसी के 
रूपमाधुय्य की हलकी-सी मलक मात्र पाकर हम केवल उत्सुक 
होगे। इसी ओत्सुक्य की सतत प्रेरणा से उसका रूप निद्धिप्ट करने 
के लिए हमारी कत्पना प्रवृत्त रहा करेगी। रहस्यवादी अपनी 
थही स्थिति बतलाते हैं । वे भी प्रकृति के क्षेत्र से छुछ रूपों को 
खुनकर उनकी विलक्षण और दूरारूढ़ भोजना कल्पना के भीतर 
करते हैं । अपना यह प्रयत्न वे “अज्ञात के ओत्सुक्य” द्वारा प्रेरित 
बताते हैं। यहीं तक कहकर रह जाते तो ज्यादः खटकने की' 
बात न थी। इसके आगे बढ़कर वे यह भी सूचित करते हैं कि 
अपनी दूरारूद रूपयोजना या भाषना में वे अगोचर ओर, 
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अव्यक्त सत्ता का साक्षात्कार करते हैं छुदरे या जाली के वीच 
में किसी के रूपमाधुस्ये की हलकी मलक पानेवाला पीछे अपने 
मन में उसके रूप की जो तरह-तरह की करपना किया करता है, 
उसे उसी का रूप न सममता है, न कहता है। यदि कल्पना में 
आया हुआ रूप ही विम्व॒ या पारमा्थिक वस्तु है तब तो कल्प- 
नात्मक रूप ही आलम्बन ठहरे | सारा अमिलाप, सारा औत्सुक्य 
उन्हीं के लिए समझना चाहिए | 

कल्पनात्मक रूपो के इसी आलंवनत्व की प्रतिष्ठा करके 
-साम्प्रदायिक 'रहस्यवाद” काव्यक्षेत्र मे खड़ा हुआ। इंग्लेंड के 
पूवेवर्ची रहस्यवादी कवि ब्लेक ( १४१)870 .38॥:6 4787-- 

827 ) ने कल्पना का बढ़े ज़ोर से पल्‍ला पकड़ा और उसे नित्य 
पारमार्थिक सत्ता के रूप मे अहण करके कहा-- 

“कल्पना का लोक नित्य लोक है | वह शाश्वत और अनन्त 
है। उस नित्य लोक में उन सव वस्तुओ की नित्य और पारमार्थिक 
सत्ताएँ हैं जिन्हे हम अकृति-रूपी दर्पण मे प्रतिविंबित देखते हैं. ।”?& 

इस प्रकार ब्लेक ने भक्तिरस में दृश्य जगन्‌ की रूप-बयोजना 
को आलंवन न कहकर, कल्पना-जगत्‌ की रूप चोजना को आलंवन 
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कहा | इस थुक्ति से एक वड़ी भारी मजहबी रुकावट दूर हुई । 
इधर कविता शक्ति के क्षेत्र से नाना रूप-रंग और मूचे पदार्थ 
लिए बिना एक कदम आगे बढ़ने को तैयार नहीं। उधर मजहब 
काग़ज़ी आँखें निकाले काले अक्षरों से घूर रहा था कि 'खबरदार ! 
स्थूल इन्द्रियार्थों के अ्रलोभन में न पड़ना। मूत्ते पूजा का पाप 
मन से न लाना !? ब्लेक को कल्पना से वस्तुओ का सूक्ष्म रूप 
( यहाँ के पुराने लोगो के “लिंग-शरीर' के समान ) सिल गया। 
स्थूलता के दोप का परिहार हो गया। मन भी छठी इन्द्रिय है, 
यह भावना स्पष्ट न होने से इन्द्रियासक्ति ( 53७॥5प8]8॥7 ) के)/ 
दोपारोपण की संभावना भी दूर हुंई समझी गई। भक्त कवियों: 
को नाना मनोहर रूपो के श्रति अनुराग प्रकट करने का लाइसेस, 
मिल गया । पूछताछ होने पर वे कह सकते थे कि वाह ! हम 
तो छाया के प्रेम ढ्वारा सारसत्ता का प्रेम प्रकट कर रहे हैं ।!” एक 
हिसाव से बड़ा भारी काम हुआ। पर खुदा का कौनसा ऐसा 
काम है जिसमे शैतान न कूदे ? कल्पना में इश्वरीय सार-सत्ता 
के समान ही शैतानी सार-सत्ता का आना जाना भी रहता ही है । 
अपने सूक्ष्म-रूप के कारण दोनो नित्य ही होगी। 

यह सव जाने दीजिए। यह देखिए कि कल्पना की नित्यता 
के प्रतिपादन में, उसे पारमाथिक सत्ता बनाने में, ग्रकृतति और 
कल्पना के प्रत्यक्ष सम्बन्ध में कितना विपय्येय करना पड़ा है| 
यह तो प्रत्यक्ष बात है कि कल्पना के भीतर जो कुछ रहता है या 
आता है वह प्रकृति के दवी:विशाल क्षेत्र से भ्राप्त होता है ।' अतः 
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जब तक हम किसी “वाद” का सहारा न लें तब तक यही कहेगे 
कि कल्पना में आए हुए रूप ही प्रकृति के लाना रूपो के प्रतिविंव 
हैं; प्रकृति के रूप कल्पना के ग्रतिदिंव नहीं। इस “कल्पना-वाद 
का कोई आभास न तो वेदांत के प्रतिर्विव-वाद में है , न कांट से 
लेकर हेगल तक जर्मन दाशेनिकों के प्रत्ययवाद! ( ]08५-9 ) 
में। अत्ययवाद' इस दृश्य गोंचर जगत को ही भ्रत्यय या भावना 
(766 , कहता है। यह “कल्पनावाद” वास्तव में सूफियों के 
यहाँ से गया है, यह हम आगे चलकर दिखाएँगे। 

' सूफियों के कल्पनावाद की गंध पाकर ब्लेक ने, कुछ-कुछ 
वरकले ( 30:०)9 ) के इशारे पर, 'परम आत्मा! के समान 
दृश्य जगत्‌ से परे 'परम कल्पना” का प्तिपादन किया और 
मनुष्य-कल्पना को उस 'परम कल्पना! का अंग या अशलब्धि 
माना, प्रकृति के नाना रूप जिसकी छाया हैं | कल्पना को उसने 
इलहाम वनाया और कवियो को खासे पैगंवर । इस प्रकार उसने 
काव्य के परम पुनीत क्षेत्र मे पापंड का रास्ता-सा खोल दिया। 

साहित्व-पक्ष भी कुछ देखना चाहिए । रचना के समय कवि 
के हृदय में कल्पना के रूप में आलंबन आदि रहते या आते ही 
हैं। जब कि यही काल्पनिक रूप द्वी वस्तुओं की सार-सत्ता है, 
ब्रह्म का रूप है, तव अभिलाप की जगह कहाँ रही ? अभिलाप 
तो साक्षात्कार को इच्छा है। वह साक्षात्कार हो ही जाता है। 
प्रकृति के ज्ेत्र में जिसकी हम छाया मात्र देखते हैं उसे हम 
कल्पना में मूल-रूप में देख ही लेते हैं । भली-बुरी किसी प्रकार 
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को कटपना मन मे आई कि ईश्वर का दशन हुआ । इस प्रकार 
रहस्यचादी कवि के लिए वियोगपक्ष-जिसकी इतनी दूरारूढृ 
व्यंजना हुआ करती है--रह ही न गया ! 

अब संयोग-पक्ष मे व्यंजित भावों की सचाई की परीक्षा 
कीजिए | यह्‌ हम वार-वार कह चुके हैं. कि कल्पना मे आए हुए 
रूप प्रकृति ही के हैं, बाहर ही के हैं और गोचर हैं । कल्पना की 
सारी रूप-सामग्री वाह्य जगत्‌ की ही होती है । कल्पना उसकी 
केवल तरह-तरह की योजना किया करती है । प्रकृति के बाहरी 
रूप-रंग आदि हमें मुग्ध कर चुके रहते है. तभी उनकी काल्पनिक 
योजना में हमारी बृत्ति रमती है। यदि कोई मनुष्य जन्म से ही 
एक घर में बन्द रखा जाय, तो उसकी कल्पना मे दीवारों और 
खस्भों के सिवा ओर कुछ नहीं आ सकता। इससे सिद्ध है कि 
हमारे भाव वास्तव मे बाह्य प्रकृति के गोचर रूपो ही के अति होते 
हैं, इसी लिए कल्पना मे उनकी छाया भी हमें भाव-मग्न करती 
है । हमारे हृदय का सीधा लगाव बाह्य प्रकृति के गोचर रूपो से 
ही होता है। 

इस दृष्टि से यदि देखा जाय तो रहस्यवादी जो कुछ सुन्दर, 
रमणीय और भव्य रूप-योजना करेगा वह वास्तव में या तो बाह्य 
प्रकृति के प्रेम द्वारा भेरित होगी अथवा प्रेम द्वारा प्रेरित ही न 
होगी । पर उसमें इस बात को स्वीकार करने का साहस दी नहीं 
होता । इससे पाठक के सन में वह यह मूठी प्रतीति उत्पन्न करता 
चाहेगा कि उसके भाव इन छायात्मक रूपो के प्रति बिल्कुल नहीं 


हि 
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हैं; इनके परे जो अगोचर और अव्यक्त पारमाथिक सत्ता है 
उसके प्रति हैं। वह यह कहकर ही रह जाता त्व तो कला के 
क्षेत्र में वैसी गड़बड़ी न दोती। पर यह ग्रतीति उत्पन्न करने के लिए 
चह अपनी रचना का स्वरूप भी कुछ विशेष प्रकार का रखेगा । 
'उसमें कुछ अलोकिकता, अस्वाभाविकता, देश-काल का अति- 
क्रम, अनुभूति की विचित्रता--जों विल्कुल मूठी होगी--लाने 
का भरपूर प्रयक्ञष करेगा। वातचीत में वह इस प्रयज्ञ तक को 
अस्वीकार करेगा , कहेगा कि सब भावना इसी रूप में परोक्ष 
जगत्‌ से आकर मेरे हृदय में जबरदस्ती घुस गई हैं । पर वास्तव 
में इसकी अतीति उत्पन्न करने के लिए भी कि भावना इसी रूप में 
एकवारगी आई है, उसे पूरा श्रम करना पड़ता है, जैसा कि घोर 
रहस्यवादी कवि इेंट्स ( ४०४६७ ) तक ने कह्दा है ।# 

हमारे हृदय का सीधा लगाव गोचर जगत्‌ से है। इसी वात 
के आधार पर सारे संसार में रस-पद्धते चली है और सच्चे 
स्वाभाविक रूप में चल सकती है। मज़हत्री सुवीते के लिए अनुभूति 
के स्वाभाविक क्रम का विपय्येय करने से--मूल आलम्बनों को 


| 








+# ] 8970 “8 )॥76 एछ] ६.76 ए्र8 ॥0778 789 ४७९, 

'ए०६ ३६ 76 6068 706 8९07 & 7077077?8 0 प्रष्ट४, 

छ0पा/ शा णार्ट्न्‍ध 880 प्राशाएात72 ॥48 9007 ग्रधप ट्री » 

इंट्स ने इस वात का खंडन ज़ोर के साथ किया है कि कवियों में 
भावना एकबारगी श्राती जाधी है और थे लिखते जाते हैं। स्वय ईट्स 
अपनी कवित्ाश्रों की बहुत काट छाँट किया करते है । थहाँ तक कि दसरे 
संस्करण में उनकी बहुत-सी कवित्ताएँ बदुली हुई मिलती हैं । 


काव्य में रहस्यवाद ९९ 


छाया और छाया को मूल आलम्बन बनाने सें--कला के क्षेत्र 
में कितना आडम्वर खड़ा हुआ है, इसका कुछ अन्दाज़ा ऊपर के 
ब्योरे से लग सकता है । 

कल्पना की यह लोकोत्तर व्याख्या ब्लेक की अपनी उपज 
नहीं थी, यह हम पहले कह आए है । यह उसने सूफियों से ज्यों 
की त्यों ली थी। शाहजहा के पुत्र दाराशिकोह ने सूफियों के 
सिद्धान्त पर जो एक छोटी सी पुस्तक (रिसाल-ए-हकनुमा ) 
संकलित की थी उसमे साफ़ यही बात लिखी है । देखिए--- 

“हृश्य जगत्‌ में जो नाना रूप दिखाई पड़ते हैं वे तो अनित्य 
हैं, पर उन रूपो की जो भावनाएँ या कल्‍ल्पनाएँ होती हैं, वे 
अनित्य नहीं हैं । वे कल्पना-चित्र नित्य हैं । इसी कल्पनारूपी 
फित्र-जगत्‌ ( आलमे मिसाल ) से हम आत्म जगत्‌ को जान 
सकते हैं. जिसे 'आलमे गेबः और “आलसे ख्वाव” भी कहते 
हैं। आँख मूँदने पर किसी वस्तु का जो रूप दिखाई पड़ता 
है वह्दी उस वस्तु की आत्मा या सार-सत्ता है। अतः यह 
-स्पष्ट है. कि मनुष्य की आत्मा उन्हीं रूपो की है जो रूप बाहर 
दिखाई पड़ते हैं। भेद इतना ही है कि अपनी सार-सत्ता में स्थित 
रूप पिंड या शरीर से मुक्त होते हैं। सारांश यह कि आत्मा 

ओर बाह्य रूपो का विंव-प्रतिविंव संबंध है'। स्वप्त की अवस्था में 

आत्मा का यही सूक्ष्म रूप दिखाई पड़ता है। उस अवस्था में 
आँख, क्रान, नाक आदि सबकी दत्तियाँ रहती हैं, पर स्थूल रूप' 
नह्टीं रहते ! ग 


१०० काव्य में रहम्यवाद 


ब्लेक ने पैगंबरी मोक में रहस्थवाद की बहुत सी कविताएँ 
लिखीं जिनमें 'येरशलम' मुन्च है। इसके सम्बन्ध में उसने लिखा- 
“इसके रचबिता तो नित्व लोक में हैं, में तो केवल सेक्रेटरी या 
खास-कलम हैँ। में इसे संसार छा सबसे भव्य काव्य सममता 
हूँ।” पर दुनिया की राग्र इससे इलटी हुई और बढी राय ठीक 
खहरी। ब्लेक की और कविताएँ अन्‍्छी हुई: पर रहस्ववाद की 
रचनाएँ निकनन्‍्मी ठहराइ गई 5 
ब्लेक के ५८ वर्ष पीछे सन १८८५ में जो नव्ा 'प्रतीक- 
रहस्यवाद” उठा उसकी पश्वृत्ति भी प्रायः यद्दी चली आती है। 
कल्पना को एक प्रकार क्ञा इलद्वाम कहना, एक की कल्पना का 
दूसरे के अन्तःकरण में अलात रूप से अ्रवेश वताना, यैंठे-बैठे 
अन्य देश और अन्य काल की घटनाएँ देखना, असीम-ससीम 
का राग अलापना, ये सब वातें आजकल के रहत्ववादी झवि 
इंट्स ( श. 8. ४९४५ ) की पुस्तक ( 0088 07 6000 
200 एज] ) में मौजूद हैं । बह साम्प्रदायिक शव्ृत्ति कहाँ तक 
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काव्य सें रहस्यवाद १०१ 


शुद्ध काव्यदृष्टि म्दान करने मे सहायक हो सकती है, विचारने 
की वात है | 

यह ठीक है कि भिन्न-भिन्न रहस्यवादी कवियो की दृष्टि में 
थोड़ा-बहुत भेद रहता है, कुछ कवि 'लोकवाद” भी लिए रहते हैं, 
पर यह भी उतना ही ठीक है कि सब इस दृश्य और गोचर जगतू 
से परे एक अभोततिक जगत्‌ की ओर भाँकने का दावा करते हैं । 
इस सम्प्रदाय के वत्तेमान क्रवियों मे एक मिस मकाले ( छ.030 
१0४०४०।७५ ) हैं. जिन्होंने सन्‌ १९१४ ई० में “दो अन्ध देश” 
( [४७ 'ज्ष० 8]70 0077॥४०6४ ) नाम की एक छोटी-सी 
पुस्तक में अपनी कविताओं का संग्रह निकाला है। इसमें उन्होंने 
नाना सुन्दर रूपो और उ्यापारों से जगमगाते हुए इस भौतिक 
जगत्‌ का बड़ी सहृदयता से निरीक्षण किया है, पर इसे चारो ओर 
वेष्ठित किए हुए एक दूसरा मडल या जगत्‌ भी उन्हे दिखाई पड़ा है, 
जो भौतिक न होने पर भी सत्य है। इस अभोतिक जगत्‌ का उन्हें 
इतना प्रत्यज्ञ आभास मिलता है. कि कभी-कभी वे सन्‍्देह में पड़ 
जाती हैं कि वे दोनो मे से किस जगत्‌ की हैं। उनके देखने में नाना 
कौतुकपूर रूपों से युक्त इस छायामय जगत में आत्मा एक परदेसी 
की तरह घूमती-फिरती आ जाती है। यहाँ वह ज्ञानद्वार की दूसरी 
ओर से (अथोत्‌ अगोचर जगत्‌ से ) किसी और ही जगत्‌ के 
लोगो की परदे मे दबी हुईदेसी वाणी आती हुई सुना करती है. |# 
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श्च्र्‌ काव्य में रहस्थवाद 


हम सममते हैं कि इतने से इस भ्रकार की कविता का 
साम्प्रदायिक रूप स्पष्ट हो गया होगा । अतः रहस्यवाद कीं कविता 
के सम्बन्ध में हिन्दीवालों के वीच यह भ्रान्ति फैलाना कि सारे 
योरप में इसी प्रकार की कविता हो रही है, यही वत्तेमान युग की 
कविता का स्वरूप है, घोर साहित्यिक अपराध है । रहत्यवाद की 
कविता एक छोटे से सम्प्रदाय के भीतर की वस्तु है। इंग्लैण्ड 
आयलैंरड को ही लीजिए। मेरी स्टजन (१४7४ 0. 8प78९०७) 
ने अभी वत्तेमान अगरेजी कवियो का जो परिचय (3६परत९४ 0 
(00(७०%००४०ए ?06(४) प्रकाशित किया है उसमें वीस- 
वाईस कवि--जिनमें सरोजिनी नायड्ट भी हैं--विशेष विवरण के 
साथ लिए गए हैं । इनमे रहस्यवादी केवल दो या तीन हैं । 

पाश्चात्य साहित्य-क्षेत्र मे रहस्ववाद किस अकार एक 
साम्प्रदायिक वस्तु सममका जाता है ओर उसके प्रति अधिकांश 
साहित्यिकों और शिक्षित पाठकों की कैसी धारणा रहती है, 
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काव्य में रदहृस्यवाद १०३ 


इसका पता एक इसी बात से लग सकता है कि मेरी स्टजन की 
उपयुक्त पुस्तक ( ४६7008 6। 0070७0707बए 2008 ) 
में मिस मकाले की कविता के परिचय के आरम्भ में उसे 'रहस्य- 
वाद! की बताकर, यह भी कहना पड़ा है कि-- 

“पर इससे ( रहस्यवाद की कत्रिता होने से ) किसी को यह 
आशंका न होनी चाहिए कि अब निम्न कोटि की कविता का 
पापण्ड सामने रखा जायगा” | & 

रहस्यवाद की कविताओं में सबसे अधिक विरक्ति-जनक दो । 
बातें दोती हैं--भावों में सचाई का अभाव ( 70667 ) 
ओर व्यंजना की क्त्रिमता ( 8/060&|0ए ) | उनमें व्यंजित 
अधिकांश भावो को कोई हृदय के सच्चे भाव नहीं कह सकता | 
अतः उनकी व्यंजना की उछल-कूद भी एक भद्दी नक्तल-सी जान 
पड़ती है। भावों की भूठी नकल का पता जल्दी लग जाता है। 
प्रत्येक सहदय सच्ची कविता पढ़ते समय कबि था आश्रय के 
साथ तादात्म्य का अनुभव करता है | जहाँ अधिकांश पाठकों मे 
इस प्रकार के तादात्म्य का अभाव देखा गया कि बनावट का 
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१०४ काव्य में रहस्यवाद 


निश्चय स्वभावतः हो ज्यता है। पर साथ ही यह वात भी है कि 
चाहे किसी अरकार की रचना हो जब वह फेएक शन' के रूप में 
चला दी जाती है तव कुछ लोग विना किसी अ्रकार की अनुभूति 
के, यों द्वी रसज्ञ सममे जाने के लिए ही, वाह-वाह कर दिया करते 
हैं। इस अकार के लोग सव दिन रहे और रहेंगे। ऐसे ही लोगों 
के लिए उदूं के एक पुराने शायर--शायद्‌ नासिख--ने कुछ ऊट- 
पटांग शेर वना रखे थे। जो उनके पास उनके शेर सुनने की इच्छा 
से जाता था, उसे पहले वे ही शेर वे सुनाते थे। यदि सुननेवाला 
चाह-वाह! कहने लगता तो वे जान लेते थे कि वह मूखे है और 
उठकर चले जाते थे 
मनुष्य लोकवद्ध प्राणी है । उसका अपनी सत्ता का ज्ञान तक 
लोकवद्ध है। लोक के भीतर ही कविता क्या किसी कला का 
प्रयोजन और विकास होता है। एक की अलुभूति को दूसरे के 
हंदय तक पहुँचाना, यही कला का लक्ष्य होता है। इसके लिए दो 
वा्ें अपेक्षित होती हैं । भाव-पक्त में तो अनुभूति का कवि के अपने 
व्यक्तिगत सम्वन्धो या योग-क्षेम की बासनाओं से मुक्त या अलग 
होकर, लोकसासान्य भावमूमि पर भ्राप्त होना ([0.878078]46ए 
870 00(8007767/)। कला या विधान-पक्त मे उस अनुभूति के 
प्रेपण के लिए उपयुक्त भाषा-कौशल । ग्रेषण के लिए कवि से अनु- 
भूति का होना पहली वात है, इसमें सन्देह नहीं; पर उस अजञ॒- 
भूति को जिस रूप में कवि श्रेषित करता है. वह रूप उसे बहुत 
कुछ इस कारण दिया जाता है कि उसे प्रेषित करना रहता 


काव्य में रहस्यथचाद श्व्ष 


है। ७ यह हम पहले कह चुके हैं कि जिस रूप में कवि के हृदय 
में अनुभूति होती है, ठीक उसी रूप में शब्दों द्वारा प्रेपित नहीं की 
जा सकती | 

इस विलायती 'प्रतीक-रहस्यवादः के क्षेत्र में भ्रकृति का क्‍या 
स्थान है, यह्‌ स्पष्ट है। जब कि प्रकृति के नाना रूपों और व्यापारों 
को हम उसकी छाया मानकर चलेंगे जिसके प्रति हमारा प्रेम 
उमड़ रहा है, तव वे रूप और व्यापार उद्दीपन मात्र द्वोगे | काव्य 
में उद्दीपन दो प्रकार के होते हैं--वाह्य और आलम्बनगत । यदि 
हम छाया को वस्तु के बाहर न मानकर, उसी का कुछ मानें, तो 
भी वह आलम्वनगत उद्दीपन मात्र होगी | इस श्रकार प्रकृति के 
साथ हमारा सीधा प्रेम-सम्बन्ध योरप के इस रहस्यवाद के काव्य 
में न माना जायगा | 

यह समझ रखना चाहिए कि काव्यगत रहस्यवाद की उत्पत्ति 
भक्ति की व्यापक व्यंजना के लिए दी फारस, अरब तथा योरप 
में हुई जहाँ पैगंवरी मतों के कारण मनुष्य का हृदय वँघा-वँधा 
ऊब रहा था। जिस ग्रकार मनुष्य की बुद्धि का रास्ता रुका हुआ 
था, उसी प्रकार छृदय का भी । प्रकृति के श्रति भक्तों के भाव 
जिस ह॒द तक और जिस गहराई तक जाना चाहते थे, नहीं जाने 
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पाते थे | प्रकृति के मृत्त पदार्थों के श्रति अपने गहरे-से-गहरे भाव 
की व्यंजना पूरे धार्मिक या भक्त ऐसे ही शब्दों में कर सकते 
थे--“उस परमात्मा की कारीगरी भी क्या ही अद्भुत है; कैसे- 
कैसे रूप, कैसे-कैसे रंग उसने सजाए हैं |” अपने भावों को सीधे 
अर्पित करते हुए उन्हे नर-पूजा, वस्तु-पूजा या मूत्ति-पूजा के पाप 
का ध्यान होता था । पर उक्त प्रकार की व्यंजना से द्वी मनुष्य की 
भावतुष्टि कहाँ तक हो सकती थी १ यहूदियों और पुराने ईसाइयो 
में घर्मसम्बन्धी बातो को मूर््त रूप में प्रकट करने के लिए साथ्य- 
बसान रूपकों ( 30207768 ) का ग्रचार था। पर साध्यवसान 
रूपक एक भद्दा विधान है। इसी से अद्वेतवाद, स्वेवाद ( ?877006- 
870) प्रतित्रिंववाद आदि कई वादों का मिला-जुला सहारा लेकर 
उन्होंने अपने हृदय की स्वाभाविक वृत्तियों के लिए गोचर भूमि 
तैयार की । उन्होने प्रकृति के नाना रूपों के साथ परमात्मा के 
कतेत्व-सम्वन्ध के स्थान पर थोड़े-बहुत स्वरूप-सम्पन्ध की स्थापना 
की--पर किस प्रकार डरते-डरते यह पूर्व विवरण से स्पष्ट है । 
फारस की सूफी शायरी में वाह्य जगत्‌ की सुन्दर वस्तुओं का 
प्रतीक 'घुत” ( देवमूर्ति ) रहा । घुत-परस्ती के इलज़ाम के डर से 
भक्त कवि लोग अपने प्रेम को सीधे घुतों ( प्रकृति की सुन्दर 
वस्तुओं ) के श्रति न वताकर “ुत्तों के परदे मे छिपे हुए ख़दा” 
के अति चताया करते थे। फारस में वाह्य प्रकृति के सौन्दर्य प्रसार 
की ओर दृष्टि बहुत परिमित रही। इससे वहाँ प्रतीक इने-गिने 
रहे । सुन्दर मनुष्य का द्वी श्रतीक लेकर,वे अधिकत्तर चले । पर 
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योरपवालों के प्रकृति-निरक्षण का विस्तार बहुत बड़ा था। इससे 
वहाँ जब रहस्यवाद गया तब वहाँ की विस्तृत काव्यदृष्टि के अजु- 
सार उसमें भूत्ते विधान अधिक वैचित्र्यपूणं हुआ । ब्लेक को 
रूपात्मक वाह्य जगत और मनुष्य की कल्पना के भत्यक्ञ सम्बन्ध 
के विपय्येय का, सिद्धान्त-रूप मे, बड़े जोर शोर से प्रतिपादन 
करना पड़ा। भक्ति-काव्य में रहस्यवाद की उत्पत्ति के धार्मिक 
आर सामाजिक कारण पर जो विचार करेगा उसे यह लक्षित हो 
जायगा कि यह सब द्वाविड़ी प्राणायाम समज़हबी तहज़ीब, धार्मिक 
शिषप्टता ( १0॥॥/7008 ००॥०४९४5९ ) के अज्ञ्‌रोध से करना पड़ा । 
_ आरतीय सक्तिकाव्य को रहस्यवाद” का आधार लेकर नहीं 
चलना पड़ा । यहाँ के भक्त अपने हृदय से उठे हुए सच्चे भाव 
भगवान्‌ की अत्यक्ष विभूति को बिना किसी संकोच और भय के-- 
बिना प्रतिबिंब-बाद आदि वेदान्ती वादों का सहारा लिए--सीघे 
अर्पित करते रहे । मुसलमानी अमलदारी मे रहस्यवाद को लेकर 
जो “निर्गुण भक्ति! की बानी चली वह बाहर से--अरब ओर फारस 
की ओर से--आई थी। वह देशी वेश मे एक विदेशी वस्तु थी । 
इधर ऑगरेज़ों के आने पर ईसाइयों के आन्दोलन के बीच जो 
ब्रह्मो-समाज बंगाल में स्थापित हुआ उसमें भी 'पौत्तलिकता'& 


७ इस शब्द का प्रचार ध्रह्मोग्समाज में खूब था। यह अँगरेज़ी के 
00800/४ शब्द का अनुवाद है। इसी प्रकार मदर्पि देचेन्द्रनाथ ठाकुर 
द्वारा प्रबसित “सत्य, शिव, र सुल्द्रम' भी--जिसे भी--जिसे आज कर कुछ लोग 
उपनिषह्‌ वाक्य समझ कर हमार यहाँ सी कहा है” कह फर्वदुत किये 
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का भय कुछ कम न रहा । अत. उसकी विनय और मआआर्थवा जव 
काव्योन्युख हुई तब उसमे भी “रहस्यवाद” का सहारा लिया 
गया। सारांश यह कि रहस्यवाद एक साम्प्रदायिक वस्तु है; 
काव्य का कोई सामान्य सिद्धान्त नही । 

भारत में काव्य-क्षेत्र इस प्रकार के वादों से विल्कुल अलग 
रखा गया | यहों 'रहत्य” और 'शुह्य' योग तत्र आदि के भीतर 
ही रहे । भक्तिमार्ग के सिद्धान्त-अतिपादन में भी इधर उधर इनकी 
कुछ मलक रही । पर कविता में भक्तो की भी वाग्धारा ने 
स्वाभाविक भाव-पद्धति का ही अनुसरण किया। उसके भीतर 
न तो उन्होंने रहस्यवाद का सहारा लिया, न भ्रतिविंववाद का-- 
यद्यपि वेदान्त के और वादों के साथ पतिर्विववाद का निरूपण 
'पहले भारतीय दशन में ही हुआ । महाभारत के समय में ही यहाँ 
भक्तिमार्ग की प्रतिष्ठा हुई। वासुदेव या भागवत सम्प्रदाय के 
भीतर नर-नारायण या भगवान्‌ के अवतार श्रीकृष्ण की उपासना 


करते हैं--अँंगरेजी के ११४ 7एए९, 06 ७००१ गत ६06 छपी. 

का अनुवाद है। इस पदाउली का प्रचार योरप के जाम समीक्षा आम 
में पहले बहुत रहा है, जैसा कि रिचर्डस (॥ 8 पाल्ाधात5 ) ने 

कहा है-- 

“पाए बएा8९8 6 एछक्चा॥0ए ए9700]0॥ 08 ६8९  865६7666 
7086 07 86४४0 हॉ88--8 ]6ट228०९ए 07 धा€ तत्ररुड 0! 
2086780९6 एार०&ाइ8607 प्रा0 फिह 6004, 586 864 प्रापा #0त 
#ी6 एप एघ९?! 


- हमें तो सब प्रकार की गुलामी से साहित्यिक गुलामी! का द्वृश्य सबसे 
खेदजनक प्रतीत होता है। 





काव्य में रहस्यवाद १०९ 


चली | नर से नारायण की पूणुकला का दर्शन आरम्भ में 'शुह्यः 
या रहस्य के रूप में ही कुछ लोगों ने किया, यह ठीक है। पर 
“रहस्य” की समाप्ति वहीं पर हो गई । अवतारबाद मूल में तो 
रहस्यवाद के रूप मे रहा, पर आगे चल कर वह पूर्ण श्रकाशवाद्‌ 
के रूप मे पललबित हुआ । रहस्य का उद्घाटन हुआ और राम 
ऋष्ण के निर्दिष्ट रूप और लोक-विभूति का विकास हुआ । उसी 
प्रत्यन्ष अभिव्यक्ति या कला को ले कर हमारा भक्ति-काव्य 
अग्रसर हुआ ; छिपे रहस्य को ले कर नहीं । 

श्रीकृष्ण ने नर या नरोत्तम के रूप मे आ कर कहा कि “सब 
भूतों के भीतर रहनेवाली आत्मा में हूँ”? | अजुन को इस रहस्य 
पर विस्मय हुआ । पर एक ओर का वह रहस्य और दूसरी ओर 
का वह विस्मय, भक्ति या काव्यमयी उपासना के आधार नहीं 
हुए । उसके लिए भगवान्‌ को फिर कह्दना पड़ा कि “मैं पत्तों में 
मेरु हूँ, ऋतुओ में वसन्त हूँ ओर यादवो मे वासुदेव हूँ”?। इस 
प्रकार जब प्रकृति की विशाल बेदी पर--अव्यक्त रूप भे उसके 
भीतर ( ॥7 0080070( ) या बाहर 52 2 छह ०00007 ) 
नहीं--भंगवान के व्यक्त और गोचर रूप की प्रतिष्ठा हो गई तब 
काव्यमयी उपासना या भक्ति की धारा फूटी जिसने मनुष्यों के 
संम्पूएु जीवन को--उसके किसी एक खण्ड या कोने को ही 
नहीं--रसमय कर दिया। 

श्रीकृष्ण के पूर्वोक्त दोनों कथनों के भेद पर सूक्ष्म घिचार 
करने पर भारतीय भक्तिकात्य का स्वरूप खुल जायगा। पहले 
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कथन में दो वाते हैं--“सवब भूतों के भीतर में हूँ” और “अव्यक्त 
रूप में हूँ” । थे दोनों वातें मनुष्य-हदय के संचरण-च्षेत्र से दूर की 
थीं। जिज्ञासापूर्ण नर ने पूछा, “जिसके भीतर आप हैं, जो नाना 
रूपो में हमें आकर्षित किया करता है, वह क्‍या है?” उत्तर 
मिला “वह भी में ही हँ--में छिपा हुआ भी हैँ ओर तुम्हारे 
सामने भी हूँ। मेरे दोनों रूप शाश्वत और अनन्त हैं?। नर ने 
कहा “बस, इसी सामनेवाले रूप की नित्यता और अनन्तता 
जरा भुमे दिखा दीजिए” | नारायण ने दिक्‌ काल का परदा 
हटा कर अपना व्यक्त, गोचर और अव्यय विश्वरूप सामने 
कर दिया। हे 
सारा वाह्य जगत्‌ भगवान्‌ का व्यक्त स्वरूप है। समष्टि रूप 
'में वह नित्य है, अत. 'सत्‌? है, अत्यन्त रंजनकारी है, अत 
आनन्द! है। अतः इस 'सदानन्द स्वरूप! का वह श्रत्यक्ष अंश 
जो मनुष्य का रक्षा में ( वना रहने देने अथात्‌ सत्‌ को चरिताये 
करने में ) और रंजन में ( सुख और मंगल का विधान करने सें ) 
अपार शक्ति के साथ ग्रवृत्त दिखाई पड़ा, वही उपासना के लिए, 
हृदय लगाने के लिए, लिया गया। जिसमें शक्ति, शील और 
सौन्दर्य तीनों का योग चरमावस्था से दिखाई पड़ा वही आचीन 
भारतीय भक्तिर्स का आलम्वन हुआ | क्षेत्र में अतिछ्ठित यह 
आलबम्बन मनुष्य के अनेक-भावात्मक हृदय के साथ पूरा-पूरा वैठ 
गया; कोई कोना छूटने न पाया। “मैं ऋतुओं में बसन्त हैँ, 
शब्रधारियों में राम हूँ और यादवों में ऋष्ण हूँ” का संकेत यही 
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है। राम और रृष्ण की व्यक्त ओर प्रत्यक्ष कला को ले कर ही 
भारतीय भक्तिकाव्य अब तक चला आ रहा है ; ब्रह्म की अव्यक्त 
या परोक्ष सत्ता को ले कर नहीं। 
इस सम्बन्ध मे यह भी ध्यान देने की बात है कि भक्तिक्षेत्र 

में राम था ऋष्ण की प्रतिष्ठा रहस्य बतानेवाले “सदूगुरु/ या स्घगे 
का सेदेसा लानेवाले पैग्रंबर के रूप में नहीं है; लोक के भीतर 
अपनी शक्तिमयी, शीलमयी और सौन्य्यमयी कला का प्रकाश 
करनेवाले के रूप में है। इसी लोकरक्षक और लोकरंजक रूप 
पर भारतीय भक्त सुग्ध होते आए हैं। गोस्वामी तुलसीदासजी से 

जब किसी ने पूछा कि “आप ऋष्ण की उपासना क्यों नही करते 

जो सोलह कला के अवबतार हैं ; राम की उपासना क्‍यों करते हैं 

जो बारह ही कला के अवतार हैं ९” तब उन्होने बड़े भोलेपन के 

साथ कहा कि “हमारे राम अवतार भी हैं, यह हमें आज मातम 

हुआ ।” इस उत्तर द्वारा गोस्वामीजी ने भारतीय भक्ति का स्वरूप 

अच्छी तरह स्पष्ट कर दिया । 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि यहाँ भक्तिकाव्य के क्षेत्र में 

भी अभिव्यक्ति-वाद ही रहा, रहस्यवाद, प्रतिबिंबचाद आदि 

नहीं । जो तुलसी, सूर आदि भारतीय पद्धति के भक्तों मे भी 

रहस्यवाद सूँधा करते हैं उन्हे रहस्यवाद के स्वरूप का अध्ययन 

करना चाहिए, 'उसके इतिहास को देखना चाहिए। व्यक्ताव्यक्त, 

मूचोमूत्ते--अह्म के इन दो रूपों या पन्नों में से भारतीय भक्ति- 

रस के भीतर व्यक्त और भूत्ते पक्ष ही, जिसका हृदय के साथ 
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सीधा लगाव है, लिया गया । इस रस-विधान में जगत्‌ या प्रकृति 
ब्रह्म का रूप ही रही है; छाया, प्रतिविंव, आवरण आदि नहीं। 
जो मनोहर रूपयोजना सामने लाई जाती है, हृदय के भाव ठीक 
उसी के प्रति होते हैं , उसके भीतर ( 77704876 ) या उसके 
बाहर ( 7 9780200676 ) रहनेवाले किसी हाऊ के ग्रति नही। 
यह पहले दिखाया जा चुका है कि यह योजना प्रकृति के रूपो 
को ले कर ही हाती है। कल्पना भी वाह्य जगत्‌ के रूपों या 
उनके संवेदनो की छाया है। सीधे उन रूपो से या रूपात्मक 
संबेदनों से हम प्रेम कर चुके रहते हैं तभी उनकी छाया अर्थात्‌ 
कल्पना में हमारा हृदय रसता है। जगत्‌ का यह व्यक्त प्रसार ही 
भाव के संचरण का वास्तविक क्षेत्र है । इससे अलग मनुष्य- 
कल्पना की कोई वास्तव सत्ता नहीं , वह असत्‌ है। ज्षणिक 
विज्ञानवादी ह्यूम ( 7706 ) का यह सिद्धान्त वहुत पक्का है कि 
इन्द्रियज ज्ञान ( [77776४87075 ) ही सब प्रकार के ज्ञान क्के 
मूल हैं और वे ही विचार विचार होते हैं जो इनके आधार पर 
संघटित होतेहें । भाव के क्षेत्र मे भी व्यक्त अ्रसार की अनुभूति ही 
मूल है। यदि “कल्पना” शब्द बहुत प्रिय हा तो यो कह सकते हैं 
कि यह नित्य और अनन्त गत्यात्मक रृश्य जगत्‌ ही ब्रह्म की 
कल्पना है। मलुष्य की कल्पना तो इसी की एक विक्ृत और 
परिमित छाया है । अनन्त का जितना अंश प्रथ्वी से लेकर 
आकाश तक विना दूरबीन के दृष्टि दौड़ाने में ही हमारे सामने 
आ जाता है. उसका शतांश भी एक वार में कल्पना के भीतर नही 
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आ सकता ! केवल असीम” और “अनन्त” शब्द रखने या. रटने 
से यह कभी नहीं कहा जा सकता कि असीम या अनन्त कटपना 
के भीतर आया हुआ है, उसकी सचमुच अनुभूति हो रही है । 

यह ठीक है कि किसी के सामने न रहने पर उसके प्रति जो 
प्रमानुभूति होती है उसमें आलम्बन के स्थान पर उसकी कल्पना- 
त्मक मूत्ति द्वी रहती है; पर उस मूत्ति या रूप का अहण चित्रवत्‌ 
ही होता है । उसके प्रत्यक्ष अथात्‌ अधिक गोचर रूप में दर्शन, 
स्पशे आदि की वासना वनी रहती है. जिसकी अभिव्यक्ति कभी- 
कभी अमिलाप के रूप मे होती है। राम या कृष्ण का ध्यान 
करनेवाले भक्त को भी ध्यान में आई हुई काल्पनिक सूत्ति का 
आना ही साक्षात्कार नहीं समझ पड़ता | यदि ऐसा होता तो 
ध्यानपू्वेक अमिलाप का कुछ अथ द्वी न होता । सारांश यह कि 
भारतीय भक्ति-काव्य अनुभूति की स्वाभाविक ओर वास्तविक 
पद्धति को लेकर ही चला है; उसमें किसी वाद” के द्वारा विप- 
थ्यय करके नहीं | वह अभिव्यक्ति या श्रकाश की ओर उन्मुख है ; 
रहस्य या छिपाव की ओर नहीं । 

अच्छी तरह विचार करने पर यह प्रकट होगा कि “अज्ञान 
का राग” ही अन्तबू ति की रहस्योन्मुख फरता है। मनुष्य की 
रागात्मिका प्रकृति मे इस अज्ञान के राग का भी ठीक उसी अकार 
एक विशेष स्थान है जिस प्रकार ज्ञान के राग का। ज्ञान का राग 
बुद्धि को नाना तत्त्वों के अनुसन्धान की ओर गवृत्त करता है,और 


उसकी सफलता पर तुष्ट होता है। अज्ञान का राग मनुष्य के 
(/। 
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ज्ञान-असार के वीच-बीच में छूटे हुए अन्धकार या छुँवलेपन की 
ओर आकर्षित करता है तथा बुद्धि की असफलता और शान्ति 
पर तुष्ठ होता है। अज्लान के राग की इस तुष्टि की दशा में 
मानसिक श्रम से कुछ विराम-सा मिलता जान पड़ता है. और उस 
अन्धकार या घुँधलेपन के भीतर मन के चिर-पोषित रूपों की 
आवस्थिति के लिए ध्श्य-प्रसार के वीच अवकाश मिल जाता है। 
शिशिर के अन्त में उठी हुई धूल छाई रहने के कारण किसी भारी 
मैदान के ज्षितिज से मिले हुए छोर पर बृक्षावलि की जो घुँबली 
श्यामल रेखा दिखाई पड़ती है उसके उस पार किसी अज्नात दूर 
देश का बहुत सुन्दर और मधुर आरोप स्वभावतः आप-से-आप 
होता है। मनुष्य की सुदूर आशा के गर्भ में भरी हुईं र्मणीयता 
की कैसी मनोहर और गोंचर व्यंजना उसके द्वारा होती है-- 
घुंघले दिगन्‍त में विलीन हरिदाभ रेखा, 
किसी दूर देश की-सी मकल्क दिखाती है । 
जहाँ स्रग भूतल का अन्तर मिटा है चिर 
पथिक के पथ की अवधि मिल जाती है। 
भूत ओ भविष्यन्‌ की भव्यता भी सारी छिपी 
दिव्य भावना-सी वही भासती अुलाती है। 
दूरता के गर्भ में जो रूपता भरी है वही 
माघुरी हो जीवन की कद्ठुता मिटाती है। 
इसी अकार दूर से दिखाई पढ़ती हुई पवेतों की घुंघली (नीली 
चोंटियाँ भी मनोदृत्ति को रहस्योन्मुख करती हैं और अपने भीतर 
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कऋलपना को रूप-विन्यास करने का अवसर देती है। पश्चिम 
दिगंचल की सांध्य स्॒णंधारा के बीच धूम्र, कपिश घन-द्वीपों से 
होकर जाता हुआ स्वर्ग का सार्ग-सा खुला दिखाई पड़ता है। 
विश्व की विशाल विभूति के भीतर न-जाने कितने ऐसे दृश्य 
हमारी अन्तदृत्ति को रहस्योन्मुख करते हैं । 
स्वाभाविक रहस्य-भावना बड़ी रसमणीय और मधुर भावना है, 
इसमे सन्देह नहीं। रसभूमि में इसका एक विशेष स्थान हम 
स्वीकार करते हैं | उसे हम अनेक मधुर और रमणीय मनोवृत्तियों 
मे से एक मनोबृत्ति या अन्तदेशा ( )0000 ) सानते हैं जिसका 
अलजुभव ऊंचे कवि और-ओर अलुभूतियों के बीच कभी-कभी, 
प्रकरण प्राप्त होने पर, किया करते है। पर किसी 'वादः के साथ 
सम्बद्ध करके उसे हम काठ्य का एक सिद्धान्तमार्ग ( 07980 ) 
स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं। 
योरप के जिस 'रहस्यवाद का संक्षिप्त परिचय हमने दिया है 
चह सिद्धान्ती या साम्प्रदायिक रहस्यवाद है। स्वाभाविक रहस्य- 
भावना उक्त वाद से सवंधा भिन्न है। किसी वाद! के ध्यान से, 
साम्प्रदायिक सिद्धान्त के ध्यान से, जो कविता रची जायगी उसमे 
बहुत छुछ अस्वाभाविकता और ऋृत्रिमता होगी। “वाद” की रक्षा 
या प्रदशन के ध्यान मे कभी-कभी क्या प्रायः रस-संचार का प्रकृत 
मांग किनारे छूट जायगा। 
सिद्धान्ती या साम्प्रदायिक रहस्यवादियों के अतिरिक्त थोरप 
के प्रसिद्ध कवियों मे भी वहुत-से ऐसे कषि हुए है जिनकी कुछ 
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र्वनाओं के बीच-वबीच में वड़ी सुन्दर स्वाभाविक रहस्य-भावना 
पाई जाती है । वर्ड्सवर्थ ( श07085फ्ञण ४ ) ओर शेली 
( 500॥९9 ) इसी प्रकार के कवि थे। इनकी रहस्य-भावना 
स्वाभाविक पद्धति पर होने के कारण हृदय में सच्ची अनुभूति 
उत्पन्न करती है। जिन तथ्यों या दृश्यों को लेकर इनकी वृत्ति 
रहस्योन्मुख हुई है. उनके समक्ष सहदय सात्र रहस्य का अजुभव 
कर सकते हैं | बात यह है कि ये कवि रहस्यवादी नहीं । ये रहस्य 
को वाद? के रूप में लेकर नहीं चले हैं। इन्होंने सच्ची स्वाभाविक 
रहस्थ-भावना की व्यंजना की है । इनकी भावना अभिव्यक्ति का 
सूत्र अहण करके ही कभी-कभी रहस्योन्मुख हुई है। जगत्‌ रूपी 
अभिव्यक्ति से तटस्थ, जीवन से तटस्थ, भावभूमि से तटस्थ 
कल्पना की मूठी कलावाज़ी, भावों की नकली उछल-कूद और 
वैचित्य-विधायक कृत्रिम शब्द्संगी--जो आधुनिक रहस्य- 
वादियों में अभिन्यंजना-बादियों (७78४४ ०४॥5/8) के प्रभाव 
से आई है--बर्ड्सवर्थ और शेली की कविता का लक्षण 
नहीं है । 

वर्ड्सवर्थ की कविता त्रह्म की अ्रत्यक्ष विभूति अकृति से सीधा 
प्रेम-सम्वन्ध रखती है । कही-कहीं उसमें सर्ववाद (??8700ं877) 
की भी मलक है, परोक्ष जगत्‌ की ओर भी इशारा है, पर उसकी 
विचरण-भूमि प्रकृति का प्रकाशित क्षेत्र ही है। दूर तक फैले 
मैदान में कहीं घूप, कही छाया वारी-वारी से पड़ती देख वरेस- 
बर्थ ने अपने लिए प्रकाश का क्षेत्र चुना और उनके साथी काल- 
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रिज ( 070709209 ) ने छाया का । पर कानरिज की 'छाया इस 
जगत्‌ पर, इस जीवन पर, पड़ी हुई छाया थी। वह किसी वाद! 
के अनुरोध से सारे जगत्‌ को छाया और अपनी कल्पना को 
ईश्वरीय सत्ता बताता हुआ नहीं चला | उसका कहना यह था कि 
मनुष्य चारों ओर एक अज्ञात रहस्य से घिरा हुआ है जिसका 
परोक्ष विधान उसके जीवन का रंग बदला करता है। कालरिज 
का अस्तुत विषय जीवन है; परोक्ष रहस्य उसके बदलते हुए रंगों 
की हेतु-भावना के रूप में है। इससे कालरिज को भी हम 
सिद्धान्ती रहस्यवादी न कहकर स्वाभाविक्र रहस्य-सावना -सम्पन्न 
कवि मानते हैं । 
इधर हिन्दी में कभी-कभी रहस्यवाद के. सम्बन्ध में जो लेख 
निकलने लगे हैं उनमें से बहुतों में एक्त साथ बहुत से नामों की 
उद्धरणी--जैसे, वड़्सवर्थ, शेज्नी, कालरिज, त्राउनिंग यहाँ तक कि 
कीट्स ([7०४(७) भी--मिलती है । इनमें वर्ड, सवर्थ तो प्रकृति के 
सच्चे उपासक थे। वे प्रकाश या अभिव्यक्ति को लेकर चले थे। 
उनका 'रहस्यवाद' से कोई सम्बन्ध नहीं । प्राकृतिक दृश्यों के 
अति जैसी सच्ची भावुकता उनकी थी, अँगरेज़ी के पिछले कवियों 
में किसी की न थी । एक छोटी-सी कविता में उन्होंने इस बात पर 
चहुत खेद प्रकट किया है कि ऐसे मघुर और प्रिय रूपो को नित्य 
अति सामने पाकर भी अब लोगों के हृदय उनको ओर आकर्षित 
नहीं होते । उन्होंने यहाँ तक कहा है कि “इससे अच्छा तो यह 
था कि हम लोग ईसाई न होकर पुराने मूत्ति-पूजक दी रहते और 
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प्रकृति के नाना रूपों के साथ अपने हृदय के योग का अचुभव 
करते । उनका प्रकृति प्रेम कुतूहल, विस्मय ओर सुख-विलास को 
मनोवृत्ति से सम्बद्धून था । वे अलोकिक, असामान्य, अद्भुत 
और, भव्य चमत्कार ढूँदनेवाले न थे । नित्य प्रति सामने आनेवाले 
चिर-परिचित सीधे-सादे सामान्य दृश्यों के श्रति अपने सच्चे 
अलुराग की व्यंजना जैसी वर्ड्सवर्थ ने की है, और जगह नहीं 
मिलती । 
जो एक पुरानी गढ़ी के आसपास लगे पेड़ो के मुरसुट के 
कटवाने पर दुखी होता है, ऐसे सच्चे प्रकृति-प्रेमी कवि को रहस्य- 
वादी” कहना उसकी अप्रतिष्ठा करना है | “एक पथिक को शिक्षा” 
( 807707 9०0 ॥0 & 77898७)७/ ) नाम की एक छोटी- 
सी कविता में वड़सवर्थ ने एक नागरिक पथिक को किसी ग्राम 
में छोटे-से नाले के तट पर, थोड़ी-सी गोचारण-भूमि के वीच खड़े 
एक छोटे-से कोपड़े को ललचती आँखो से देखते देखकर, कहा 
है--“उस घर का लालच न कर । बहुत-से तेरे ऐसे लोग इसी 
तरह ताकते और सोचते-विचारते रह जाते हैं । उनकी चले तो 
वे अक्ृति की पुस्तक के इस बहुमूल्य पन्ने को अपवित्र निष्ठुरता 
से नोच फेकें। यह समझ रख कि यह घर यदि आज तेरा हो 
जाय तो जो छुछ आकपण इसमे है वह सब हवा हो जाय | 
इसकी छत, खिड़की, द्रवाज़े, चढ़ी हुई फूल की लताएँ सब दीनो 
की पवित्र बस्तुएँ हैं ।” प्रकृति के प्रति जो भाव वडसवर्थ का था 
उसी को में सच्चे कवि का भाव मानता हूँ । सदा असामान्य, 
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अद्भुत और भव्य चमत्कार हूँढ़नेवाली दृष्टि को मैं मार्मिक काव्य- 
दृष्टि नदीं मानता । 
जैसा पहले कहा जा चुका है. केवल कहीं-कही पड़सवर्थ ने 
प्रकृति की अन्तरात्मा ( 500५॥ ० ७४००७ ) की ओर संकेत 
किया है; एकआध जगह प्रकृति के ही किसी तथ्य के भीतर 
स्मृति-द्वारा अमरत्व का संकेत” ( 009 ०0 4078 ० 
उ0008)7ए₹ 7070. 0००0086#078 07 शैक्ष"ए 
| ए09700०06 ) नाम की कविता मे । उसमें कवि कहता है--- 
“हमारा जन्म एक श्रकार की निद्रा या विस्म्ृति है। जीवन के 
नक्षत्र हमारी आत्मा का--जिसका उदय हमारे साथ होता है-- 
विधान कद्दी अन्यत्र ही हुआ करता है । वह किसी दूर देश से 
आती है | आने मे न तो हम मे एक दम विस्मृति ही रहती है, न 
झुद्ध-रूपता ही । ईश्वर के पास से हम दिव्य ओर भव्य घन-खंडों 
में से होते हुए आते हैं। बचपन में हमारे चारों ओर स्व का 
आभास कुछ-कुछ बना रहता है । पर ज्यो-ज्यों वालक बढ़ता 
जाता है त्यों-त्यो इस भव्य कारागार की छाया में बन्द होता जाता 
है। फिर भी उस ज्योति का आभास उसे कुछ काल तक अपने 
आनन्द में मिलता रहता है। युवावस्था की ओर बढ़ता हुआ वह 
यद्यपि अपने उदय की दिशा से दूर होता जाता है, पर प्रकृति का 
पुजारी तब भी बना रहता है .। उसका मा दिव्य सौन्दय्य की 
भावना से जगमगाता रहता है। अन्त मे जब वह बढ़कर पूरा 


१२० काव्य में रहस्थवाद 


मनुष्य हो जाता है तव आनन्द की वह आभा जीवन के सध्याह 
के प्रखर प्रकाश मे विलीन हो जाती है ।” & 

कैसी स्वाभाविक रहस्य-भावना है! इसका संकेत कवि को 
अभिव्यक्ति के क्षेत्र के भीतर ही मिला है। इसमें किसी “वाद के 
भीतर निरूपित तथ्य की व्यंजना भ्रक्लांत के रूपों और व्यापारों 
से जबरदस्ती नहीं कराई गई है। न असीम ओर ससीम का हन्ह- 
दर्शन है; न अव्यक्त और अगोचर की माँकी है, न वेदना का 
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अट्ूद्यास और उन्मत्त नृत्य है। जिस आनन्द-लीक की ओर'सकेत 
है वह केवल लोकान्तर है । यह संकेत जीवन के जिस वास्तव तथ्य 
से कवि को मिला है, उसका स्पष्ट उल्लेख आगे चलकर है-- 

“अपने लड़कपन के दिनों का स्मरण कीजिए । वे ही हरे-भरे 
मैदान अमराश्यों और नाले आदि जो अब साधारण दृश्य जान 
पड़ते हैं, कैसी आनन्दमयी दिव्य प्रभा से मंडित दिखाई पड़ते थे! 
फूल अब भी सुन्दर लगते हैं, चन्द्रमा अब भी शरदाकाश मे 
सुहावना लगता है, पर इन सबकी वह दिव्य आभा अब प्रथ्वी 
पर कहाँ जो लड़कपन में हृदय को आनन्दोललास से भर 
देती थी ।” 

शेली की मनोबृत्ति वर्डेसवर्थ की मनोबृत्ति से बहुत भिन्न 
थी। उनकी बृत्ति प्रकृति के असामान्य, अद्भुत, भव्य और 
अधिक प्राचुय्यपूर्ण खरडों मे रमती थी, इसी से उनमें कल्पना का 
'आधिक्य है । सामान्य-से-सामान्य चिर परिचित दृश्यो के माधुय्ये 
की मार्भिक अनुभूति उनमे न थी। दूसरी बात यह है कि वे कुछ 
अपने वँधे हुए विचार मन में लेकर भ्रकृति के ज्षेत्र में प्रवेश करते 
थे। वे मनुष्य-जाति की वत्तेमान स्थिति में सिर से पैर तक उलट- 
'फेर चाहते थे। राजनीतिक, सामाजिक, साम्प्रदायिक सब प्रकार 
को व्यवस्थाओं और बन्धनों को वे छिन्न-भिन्न देखा चाहते थे। 
पर इस प्रकार की कुछ विशेष ग्रवृत्तियाँ रहते हुए भी अकृति की 
रूप-विभूति का ऐसा ऋंखलाबद्ध और संश्लिप्ट चित्रण थोड़े से 
इनेनगिने कवियो में ही मिल सकता है । 
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“अलाम्टर? (१88607. 07 896 8976 0/ 80॥6066) 
सें एकान्त सुख-शान्ति का अन्देषी एक कवि सारे भूसएडल पर 
अकेला भ्रमण करता है। शेली उसे ऐसी-ऐसी भव्य, विशाल, 
अदृष्टपुव और अद्भुत चमत्कारपू्ण दृश्यावलि के बीच से ले गए 
हैं कि पाठक पढ़कर उनमें गड़ सा जाता है। प्रकृति के ऐसे-ऐसे 
गृढ गहरां तथा अठुपम ओर कमनीय क्रीड़क्षेत्रों मं वह कवि 
पहुँचाया गया है जहाँ मनुष्य ने कभी पैर नही रखा । एक नमूना 
देखिए-- 

“प्रकृति के गुप्त-से-गुप्त पथों में वह उसकी छाया की तरह 
जाता है--जहाँ ज्वालामुखी से उठी हुई लपट की रक्त आभा 
ठ॒ुपारमण्डित पवत-शिखर के ऊपर छाइ हुई है| . ....-.- --जहाँ 
ऐसी अटपटी अन्धेरी गुप्त गुफाएँ हैं जो ज्वलन्त और विपाक्त 
धाराओ के वीच चक्कर खाती वढ़ी दूर तक चली गई हैं और 
जिनमें अब तक न लोभ मनुष्य को ले गया है, न साहस का 
अभिमान । गुफा के भीतर बढ़े-वढ़े दीवानखाने पड़े हैं जिनके 
ऊपर फेली हुईं छव हीरे और साने से जड़ी है। स्फटिक के ऊँचे- 
ऊँचे खम्भे खड़े हैं। वीच-बीच में उब्ज्वल सुक्तामयी वेदियाँ 
दिखाई पढ़ती हैं । पुष्पराग के सिंहासन इधर-उधर पढ़े 
मलकते हैं? 

कोंह काफ (काकेशस) की ऐसी-ऐसी दुर्गेम घटटियों के भीतर 
घूमती-फिरती उस कवि की छोटी-सी नाव वहती जाती है जिसके 
दोनों ओर ऊपर तो गगनसपर्शी शिखर और नीचे जल में घुसी 


काव्य में रहस्यवाद १२३ 


बेडोल चट्टानो पर अपनी जड़ो का जाल फैलाए वृक्षों की निबिड़ 
ओर सघन राशि ! श्रकृति के खण्डो के ऐसे-ऐसे संश्लिष्ट और 
अआंखलाबद्ध चित्रण उनके “इसलाम का विप्लच?? ([%७ छे.०००॥# 
०+ ]8]87) आदि काव्यो में भरे पड़े है जैसे कहीं किसी रहस्य- 
वादी कवि की रचना में नही मिल सकते । रहस्यवादी की काठ्य-+ 
दृष्टि एक बार मे इतने विस्तार तक पहुँचती ही नही या पहुँचाई ही 
नहीं जाती । 
शेली की पिछली रचनाओ में ही कही-कहदीं रहस्य-्भावना का 
उन्‍्मेष पाया जाता है। “सौन्दर्य बुद्धि की स्तुति” ( प्रजा (० 
]7॥0]6७098)! 0७०४०४४) नाम की कविता मे शेली ने उस 
नित्य गतिशील सोन्दय्य-सत्ता का स्तवन किया है जो समय-समय 
पर बाह्य प्रकृति को वसन्‍्त-विकास के रूप सें अपने नाना रंगो से 
जगमगाया करती है और मनुष्य के हृदय को श्रेम, आशा और 
गये से प्रफुलल किया करती है। कहने की ज़रूरत नहीं कि यह 
भावना गत्यात्मक सौन्दय्य की अभिव्यक्ति को ही लेकर चली है।' 
खीत्व का आध्यात्मिक आदश व्यंजित करनेवाली “एपिसिडियन” 
( ॥797४ए००॥0700 ) नाम की कविता भी इसी ढंग की 
है। “जिज्ञासा” का उल्लेख पहले हो चुका है। ऐसी ही कुछ 
थोड़ी-सी छोटी छोटी कविताओ मे रहत्य-भावना पाई जाती है ; 
पर ऐसी नही जो रहस्यवादियों के काम की हो। मेरे ध्यान मे तो 
शेली की एक ही ऐसी छोटी-सी कविता आती है जिसमें रहस्य- 
वादियों के काम की कुछ सामग्री है। वह है--“कवि-स्वप्त”? 
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( 7009 70०४8 /079870 ) जिसमे कवि के सम्बन्ध भें कहा 
>गया है कि-- 

“बह प्रभात से सायंकाल ,तक मील से कत्मलाती धूप और 
'इश्कपेचो के फूलों पर बैठी पीली मघु-मक्खियो को देखता रहेगा। 
“इसकी परवा न करेगा कि इन वस्तुओं की सत्ता क्या है।वह इनके 

( इन रूपों के ) द्वारा ऐसे रूप ( कल्पना से ) संघटित करेगा जो 
अमरत्व के अंगज होंगे ओर जिनकी सत्ता मनुष्य-सत्ता से भी 
'चास्तविक होगी । & 
पर एकआध जगह मिलनेवाली वाद” की ऐसी सामग्री 
'शेली को रहस्यवादी कवियों मे नही ढकेल सकती । शेली पर जो 
समीक्ता-पुस्तकें निकली हैं, उनमें शेली रहस्यवादी कवि नहीं निरू- 
“पित हुए हैं । 

इधर समय-समय पर हिन्दी पात्र-पत्रिकाओं से रहस्यवाद या 
छायावाद की जानकारी कराने के लिए जो लेख निकलने लगे हैं 
'उनमे से कि सी-किसी में वेचारे कीट्स ( [7०७४७ ) तक का नाम 
'घसीटा जाता है, जिनसे रहस्यवाद का नाम मात्र का भी लगाव 
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नहीं। अगरेजी साहित्य का थोड़ा परिचय रखनेवाला भी जानता 
है कि कीट्स प्राचीन यूनानी काव्य का आदशे लेकर नए ढंग 
(807787080) पर चले हैं जिसमे रहस्यवाद की गंध तक नहीं ।' 
यह दिखाया जा चुका है कि जिसमें रहस्यवाद की उत्पत्ति पैग्न- 
स्वरी ( 5७770 ) मतों के भीतर हुई है। प्राचीन आस्ये-काव्य 
मे--क्‍या भारत के, क्या योरप के--रहस्यवाद का नाम तक नहीं,' 
सीधा देववाद है । कीद्स की कल्पना वहुत ही तत्पर थी इससे 
उनमें मूत्ते विधान ( 7782०77 ) का विलक्षण आचुय्य है। वे 
अपने इन्द्रिगाथेबाद्‌ ( 800872)87 ) के, लिए असिद्ध हैं 
रहस्यवाद के साथ तो उनका नाम कहीं लिया ही नहीं जाता। 
कहीं इट्स के धोखे में उनका नाम न आ जाता हो ९ 


एक दूसरी कोटि के कवि भी होते हैं जिन्हे कभी-कभी 
आन्तिवश कुछ लोग रहस्यवादी कद दिया करते हैं। अगरेज़ी 
कवि त्राउनिंग ( 9. 7077४ ) इसी तरह के कवि।थे। 
उनकी कविता में बुद्धि-ब्यापार का बहुत योग है। विज्वारों की 
ऐसी सघनता वहुत कम कवियों में पाई जाती है। कहीं-कह्दी 
विचारों की गति इतनी क्षिप्र होती है कि पाठक साथ-साथ नहीं 
चल पाता और उसे दुर्वोधता या अस्पष्टता का अनुभव होता 
है। कह्दी-कहीं इसी प्रकार की अस्पष्टता की प्रतीति के कारण 
स्थूल/इृष्टि से देखनेवालों को रहस्यवाद का धोखा होता है। पर 
ब्राउनिंग की अस्पष्टता में और रहस्यवादी की बनावटी अस्पष्टता में 
कोड़ीनमुहर का फक्क है। दोनो की उत्पत्ति स्वेथा मिन्न कारणों से 
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है | एक की अस्पट्ठता विचार-स्ंखला की सबनता और जटिलता 
के कारण होती है ओर दूसरे की विचार-श्रंखला के सवेथा अभाव 
के कारण । एक में चुद्धितत्व ((0:6/6607&!75) के साथ पूरा 
साहचस्य हैं और दूसरे में विच्छेद | दोनों एक दूसरे के विरुद्ध दें । 

काव्यज्षेत्र में त्राउनिंग का लक्ष्य बहुत ही उच्च था। उनका 
लक्ष्य था यूद् और ऊँचे विचारों के साथ हृदय के भावों का 
संयाग करना । जसा हम पहल कह आए हे अब मह॒प्य का 
ज्ञानक्षेत्र बु्व्यिवसायात्मक था विचारात्मक हाकर अत्यन्त 
विस्मृत हो गया हैं। अतः उसके विस्तार के साथ हमें अपने 
हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा | कितने गहरे, ऊँचे और 
व्यापक विचारों के साथ हमार किसी भाव था मनोंविकार का 
संयोग कराया जा सका है; कितन भव्य ओर विशाल तथ्यो तक 
हमारा हृदय पहुँचाया जा सका है, इसका विचार भी कवियो की 
उद्यता स्थिर करने में वरावर रखना पड़ेगा । ब्राउनिंग का आदर 
यही था | वे कबि-कर्म का वहुत गम्भीर समझते थे , मनवहलाव 
था छुतूहल की सामग्री नहीं | चित्रकला, मूत्तिकला आदि हलको 
कलाओं के साथ कविता को चिल्कुल मिलाकर जो काव्य- 
समीक्षा यारप में चली उसने काव्य के लक्ष्य की धारणा बहुत 
इलकी आर संछझुचित कर दी। 

सच्ची स्वाभाविक रहस्थ-भावनावाले कवि और साम्प्रदायिक 
था सिद्धान्ती रहस्थवादी की पहचान के लिए काव्य-बस्तु ( 2860 
87 ) का भेद आरम्भ में ही हम दिखा आए हैं। विधान-विधि 
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( /0779 ) का भेद ऊपर सूचित फिया गया। स्वाभाविक रहस्यर, 
भावना-सम्पन्न कवि प्रकृति का कोई खंड लेकर वस्तु-व्यापार की 
संश्लि. और आछ्लला-बद्ध योजना द्वारा पूर्ण दृश्य का विधान 
करते चलते हैं | उन्की रूप-योजना विस्तीणं और जटिल होती है 
तथा छुछ दूर तक अखंड चलती है, पर साम्प्रदायिक या सिद्धान्ती 
रहस्यवादी कुछ बँधी हुई और इनी-गिनी वस्तुओ की ठीक उसी 
प्रकार अलग-अलग मलक दिखाकर रह जाते है जिस प्रकार हमारे 
पुराने शज्ञारी कवि, ऋतुओं के बणन में, उद्दीपन-सामग्री दिखाया 
करते हैं। इसी लिए स्वाभाविक रहस्य भावना घाले कवि चरित- 
काव्य या प्रबन्ध-काव्य का भी बराबर आश्रय लेते हैं ; पर 
साम्प्रदायिक रहस्यवादी मुक्तकों या छोटे छोटे रचना-खंडों पर ही 
सन्‍्तोप करते हैं। श्रथम कोटि के कवियों में दृश्य के संश्लिष्ट 
प्रसार के साथ-साथ विचार और भाव बड़ी दूर तक मिली हुई 
एक अखंड धांरा के रूप मे चलते हैं । पर दूसरी कोटि के 
कवियों सें यह अन्विति ( 09707 ) और मनोहर प्रसार 
अत्यन्त अल्प या नही के बराबर होता है । अतः इस दूसरी कोटि 
मे वड़ंसवर्थ और शेली कया कालरिज भो नहीं आ सकते जिनकी 
रचनाओ में बहुत ही संश्लिप्ट और जटिल दृश्य-विधान अस्तुत 
रूप मे--रहस्थ-चादियों के समान अग्रस्तुत रूप मे नहीं--पूरी 
मूत्तिमत्ता के साथ दूर तक चलते पाए जाते हैं । 

पाश्चात्य रहस्यवाद और पाश्चात्य स्वाभाविक रहस्य-भावना 
का थोड़ा विस्तृत उल्लेख इस लिए करना पड़ा कि आजकल 
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विचारों की पराधीनता के कारण योरप ही 'जगत! सममा और 
कहा जाता है। जो कुछ अब तक कटद्दा गया उससे इतना तो: 
स्पष्ट हो गया होगा कि योरप का सिद्धान्ती रहस्यचाद, जो ब्लेक 
और इंट्स आदि में पाया जाता है, वह अर-फारस के सूफियो 
के यहाँ से गया है। उसके पहले यहूदियो और कैथलिक सम्प्रदाय 
के ईसाइयों में जो रहस्य-भावना प्रचलित थी वह इईश्वर्वाद्‌ 
( 7०४9 ) के भीतर थी। उसमें उस प्रेम-पूर्ण परम पिता के 
दया-दाक्षिएय का आभास जगत्‌ की नाना वस्तुओं ओर व्यापारो 
में रहस्यपूर दृष्टि से देखा जाता था। सूफियों के रहस्यवाद में 
सवंवाद ( रिक्राध्रश्वा ) या अद्वेववाद ( १४०णांशा॥ ) के 
साथ प्रतिविम्बवाद का योग था । बेदान्त में सववाद और 
प्रतिविम्बवाद एक ही नहीं है। सबबाद वेदान्त का पुराना रूप 
है। उसके उपरान्त विवत्तेवाद, दृष्टि-सष्टिवाद, अजातवाद आदि 
जो कई वाद, ब्रह्म और जगत्‌ के सम्वन्ध-निरूपण में, चले उनमें 
विम्ब-प्रतिविम्ब-चाद भी एक है । 

सबेचाद का अमिप्राय यह है कि व्यक्ताव्यक्त, मूर्तामूत्ते, 
चिद्चित्‌ जो छुछ है सव त्रह्म ही है। इस पुराने वाद के अजुसार 
जगत्‌ जिस रूप में हमारे सामने है उस रूप में भी त्रह्म ही का 
प्रसार है। ग्रतिविम्बबाद के अनुसार जिस रूप में जगत्‌ हमारे 
सामने है उस रूप में अ्रह्म तो नहीं है; हाँ, उसकी छाया या अति- 


नि तल 


विंव अवश्य है |[सूफियों ने आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध 
में तो अद्ेतवाद ग्रहण किया, पर जगत्‌ और न्रह्म के सम्बन्ध में 


हि 


| 
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प्रतिबिम्बवाद को अपनाया। इस प्रतिबिम्बवाद को. लेकर 
सिद्धान्त-पक्त में उन्होंने उस “कल्पनावाद! की उद्धावना की 


जिसका वर्णन हम कर आए हैं और जिसे काव्य-पक्त में लेकर 


कक>न- 


' बलेक आदि विलायती रहस्यवादियों ने साहित्य मे _एक विलक्षण 


बच >> ०» 


डीजल 


निज 





को केवल ध्याने के लिए साधना या सिद्धान्त-पक्त में ही रखा; 


- काव्यज्षेत्र मे नहीं घसीठा । काव्यत्षेत्र में उन्होंने! अतिबिम्बवाद के 


साथ अभिव्यक्तिवाद! का मेल किया जिससे उनकी कविता 
का रंग वैसा ही स्वाभाविक और हृदयग्राही रहा' जैसा और 
कंविता को । 

। सूफी कवि इस बाहर फैले हुए परदे के' बीच*बीच में ही-- 
छाया के बीच-बीच में ही--अपने प्रियतम की कलक पाते! रहें; 
अपने भीतर की उलठी-सीधी, अध्यवस्थित कल्पना में नही। 
बाहरी जगत के जिस रूप में उन्हें उसके सोन्द॒य्ये, हास, औदाय्य, 
प्रेम, क्रीड़ा इत्यादि की छुटा का आभास मिला उसे बे पाछे - 
कल्पना में धारण करके भी रस-मग्न होते रहे। सांरोश यहं'कि 
सबके सामने फैले हुए बाह्य जगत्‌' के, रूपो और व्यापारों में कुछ, 
सच्चा आभास या संक्रेत पाकर, तब वे उसके अलुरूप भाषः 
व्यंजना करते थे। इससे।एक सामान्य भावभूमि पर प्राप्त होकर' 
श्रोता या पाठक को,हृदय भी उनके भाव, को अपना लेता था।< 
इसके विपरीत! विल्ायतीः रहस्यवादी या उनके. अलुयायी बाह्य' 
जगत्‌ की श्वच्छु ओर सच्ची अभिव्यक्ति से, जो मलुष्यन्मात्र के: 

५ 
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लिए कल्पना और भाव स्रदहदण करने का सामान्य और अक्ष॒य्य 
भाणडार है, आँखें मूँदकर अपनी वात-पित्त-अस्त कल्पना के कोने 
में इकट्ठे किए हुए रोड़े अकस्मात्‌ छड़काकर भावों के उन्प्ताद-भार 
से हलके होने का अभिनय किया करते हैं । 

क्यों सूफो-्भाव की कविता हृदय को विकसित करनेवाली 
होती है और विलायती रहस्यवाद की कविता का अनुकरण, या 
उसके अनुकरण का अजुकरण, हृदय की अनुभूति से दूर अपनी 
लपक-मपक दिखाया करती है, इसके एक बड़े भारी कारण का 
पता तो ऊपर लिखी वातों से लग जाता है। पर कुछ और कारण 
भी हैं। योरप के काव्य-समीज्षा-त्षेत्र में प्रचलित 'अभिव्यंजना-वाद' 
. ( एय्788४४ं०एॉथ॥ ) और “कला का उद्देश्य कला ही है” का 
पूरा प्रभाव आधुनिक विलायती रहस्यवाद पर है। प्रभाव है क्‍या, 
कहना चाह तो कह सकते हैं कि उक्त रहस्यवाद तीनों वादों के मेल 
'से--ब्लेक द्वारा अंगीकृत 'कल्पना-वाद! के साथ “अभिव्यंजना- 
वाद? और “कला का उद्देश्य कला”-बाद के मेल से--संघटित है । 

“करपनावाद” के अवलम्वन से उत्पन्न विपमता का उल्लेख तो 
हो चुका । रहा पिछले दो वादों से अस्त विलायती रहस्यवाद के 
अनुकरण, था अनुकरण के अनुकरण, का फल, वह भी सुगमता 
से अनुमान में आ जाता है। 'अभिव्यंजना-वाद' की प्रवृत्ति वाग्वै- 
चित्र्य या शब्दभंगी की ओर अधिक है। वाग्वेचितज़्य का उचित 
स्थान काव्य में क्या है, यह हम पहले दिखा आए है। यहाँ हिन्दी 
में उसके अनुकरण में जो और विशेष विरूपता दिखाई पड़ती है 
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उसी का यहाँ विचार करना है। योरपीय भाषाओं में वाग्वेचित्रय 
का विधान अधिकतर उन्त साषाओं की लाक्षणिक चपलता के 
चल पर होता है । प्रत्येक भाषा की लाक्षरिशक प्रवृत्ति उसके बोलने-' 
चालों की अन्तःप्रकृति और संस्कारो के अनुरूप हुआ करती 
है। अतः एक भाषा के लाक्षणिक प्रयोग दूसरी भाषा में बहुत 
कम जगह काम दे सकते हैं। ) 
विलायती रहस्यवाद की कविताओं में बाहरी विशेषता जो 
दिखाई पड़ी, वह थी लाक्षणिक प्रगल्मता और वाग्बैचित््य । अतः 
उसका अनुकरण सबसे पहले और अधिक उतावली से हुआ; 
इससे ठीक ढंग पर न चला। अधिकतर तो अनुकरण न होकर 
अवतरण हुआ जिससे वैचित््य की तत्काल सिद्धि दिखाई पड़ी । 
एक भाषा के पद्विन्यास, लाक्षणिक प्रयोग और मुद्दावरे इत्यादि 
यदि शब्द-प्रति-शब्द दूसरी भाषा मे रख दिए जायें तो यों हो एक 
तमाशा खड़ा हो जाता है। अँगरेज़ी के किसी एक साधारण पेरा- 
आफ का शब्द-प्रतिःशव्द अज्लवाद्‌ करके सामने रखिए और 
उसकी विचित्रता देखिए । तुर्की या चीनी का ऐसा ही अवतरण 
सामने रखिए तो और ही बाहर दिखाई दे । विलायती 'रहस्यवाद्‌ 
जब बवंग-भाषा-साहित्य के एक कोने से होता हुआ हिन्दी में आआ 
निकला तब उस पर दो भापाओ के अजनबीपन को छाप दिखाई 
पड़ी । बहुत-कुछ वेचित्र्य तो इस 'अजनबीपन मे ही मिल गया। 
पर यदि लाक्षणिक विधान अपनी भाषा की गति-विधि के अतुसार 
होता तो क्या अच्छी बात होती ! ० 36 «| 
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अभिव्यंजना-वाद के प्रसंग में हम दिखा चुके हैं कि उसके- 
अनुकूल विलायती रचना के अनुकरण को हृद से वाहर घसीदने 
के कारण छायावाद समककर लिखी जानेवाली कविताओ में 
अग्रस्तुत वस्तु-व्यापारों की वड़ीं लंची लड़ी के अतिरिक्त और 
कुछ-सार नहीं होता। सव मिलाकर पढ़ने से न कोई सुसंगत 
और नूतन भावना मिलेगी, न कोई विचारधारा और न किसी 
उद्धावित सूक्ष्म तथ्य के साथ भाव-संयोग, जिसका कुछ स्थायी 
संस्कार हृदय पर रहे । अग्नस्तुत विधान, चाहे-वे किसी रूप में 
रखे जायें, वास्तव में अलंकार मात्र होंगे। अतः ऐसी कविवाओ 
की परीक्षा करने पर उपमान-वाक्‍्यों के ढेर के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं वचता । किसी एक कविता के भीतर विचारों या भाव- 
नाओ का इधर-उधर मभिन्न-मिन्न दिशाओं में प्रसार न होते चलसे 
के कारण अग्रस्तुत वस्तुओं में भी पूरी विभिन्नता नहीं होती। 
एक प्रकार से ढेर भी समान रंग-ढंग की वस्तुओं का ही होता 
है। अतः एकान्विति (0779) और सम्वन्ध ( 00997७706 ) 
की, सच पूछिए तो, जगह ही नहीं होती । 

पर इन दोनो के विना अच्छी-से-अच्छी सामम्री का बिखरा 
हुआ ढेर कला की कृति नहीं कहला सकता। सामग्नी परस्पर 
जितनी ही भिन्न और अनेकांग-स्पर्शिणी होगी उतना ही उचका 
सामंजस्यपवेंक अन्चय कला का उत्कृष्ट विधान कहा जायगा। 
छायावादः का पास लेकर काव्यक्षेत्र मं आनेवाली अधिकांश 
रचनाओं में कोई भावना उठकर कुछ दूर तक सांगोपांग चलती नहीं 
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दिखाई पड़ती। यंह वास्तव में उपयुक्त अवरतर्ण-व्यापार का दी 
'परिणाम है। वैचित्रय के लोभ मे मिन्न-भिन्न स्थलों से संग्रहीत वाक्‍्यों 
आर पद्विन्यासों को एक में समन्वित करना भी तो कठिन ही है । 
किसी प्रकृत आलंबन से सीधा लगाव न रखने के कास्ण 
भावों मे जो सचाई का अभाव ( [7700४(9 ) या ऋृत्रिसता 
( 3."४00ं&]709 ) रहती है. वह तो मूल ह्वी से आई है। यह 
बात में उन रचनाओ के संबंध में कहता हूँ जो वास्तव में 
रहस्यवाद या छायावाद के अन्तर्गत होती हैं । 
एक चौथी बात जिसकी चचो छायावाद की कविता के साथ 
हुआ करती है वह छंद-बंधन का त्याग और लय ( फिजताणा ) 
का अवलंबन है। पर यह एक बिल्कुल दूसरी हवा है. जो अमे- 
रिका की ओर से आई है। इसका रहस्यवाद या छायावाद से 
कोई सम्बन्ध नहीं है। इसे एक आन्दोलन के रूप में खड़ा 
करनेवॉला अमेरिका का वाल्ट हिटमैन ( ४४!६ श्7ए8४ ) 
था जिसने सन्‌ १८५८ ४० में “घास के पत्ते” ( 08ए४88 0 
67888 ) नाम की एक कविता केवल लय पर चलनेवाली बिंना 
छंद की पंक्तियों में निकाली। इसके पीछे इस तरह कौ और बहुत- 
सी कविताएँ उसने लिखीं जिनमें समीक्षकों ने काव्यत्व, कला-- 
विधान और साहित्यिक शिष्टता की बहुत कमी बताई। एक 
समीक्षक ने बहुत थोड़े में अपनी राय इस प्रकार दी--. ., 
“अनुभूतियो का गड़बड़-काला, भावो और विचारों का 
'बिखंरा हुआ ढेर, सामने रख दिया गया है--विना तुक-तुकान्त 
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के, जो कोई च्लुटि नहीं; विना छंद के, जो एक थ्रुटि अवश्य है 
और आय: बिना किसी बुद्धि-व्यवस्था के, जो एक भारी चुटि है। 

यह सूचित करना आवश्यक है. कि उत्तम काव्य के सब 
लक्षणो की दृष्टि से उसका विधान दूषित है। जैसा कि किसी ने 
कहा है, यदि शेक्सपियर, कीट्स और गेढे ( 60०४8 ) कवि 
हैं तो हिट्मैन कदापि नहीं |” & 

और विला[यती हवाओं की तरह यह हवा भी वँगला से होती 
हुई हिन्दी में आई है. और छायावाद के साथ उसकी विलक्षणता 
बढ़ाने के लिए जोड़ी गई है। पर यह अच्छी तरह समझ रखना 
चाहिए कि इसका रहत्यवाद से कोई सम्बन्ध नही । अतः इसके 
सम्बन्ध से हम यहाँ कुछ अधिक नहीं कहा चाहते | छंद और 
लय ( एे+था० ) के विषय में विचार करते समय इतना 
अवश्य ध्यान से रखना चाहिए कि कृविता एक बहुत ही पूर्ण 
कला है | इस पृर्णता के लिए वह संगीत और चित्रकला दोनो की 





+# *+08 ७७808 0० 7797९88078, शा०प्रद्ला[8 07 46श7728 
057 ॥080007 क्ाधि०ए शी फ९, जाली गरा&0०४ ॥086, 
'ज्वं्र0फं जाशंए९ जोाणे! ए्रन्‍्कं॥श8 7076 $ घ्ते 000 क्ाति0तपा 
788807 "प्रगाए॥ 7786९78 फरापण”? , 

76 णाएड8६ 96 एणगाश्व 0ए, ह0०ज़९ए९००, त8 2 (86 6धग0ग8 
0६ ४000 90९(75 00700॥7 फजाह ग्रा/7008,. 38 807स्‍6 096 ४६४ 
हड्लांते, 7? 5॥8:659९876९, ए९ब्रांछ 800 (७0९४6 ९७6 9069, 
ज़्रफऋफंणिशा 78 ए्0६ 

2> 8, 96. शाह उजॉशिः४प8 वार 6 007/77ए 


706 ज्रागरर/०शा 0एशांपलए छश९४ )५ 


काव्य में रहस्यवाद १३५ 


पद्धति या थोड़ा-बहुत सहारा लेती है। दोनो की रम्णीयता का 
योग उसकी रमणीयता के भीतर रहता है । जिस प्रकार 
रूप-विधान में वह चित्रविद्या का कुछ अनुसरण करती है, 
प्रकार नाद-विधान में संगीत का । छुंद वास्तव में बँधी हुई लय के 
मिन्न-मिन्न ढाँचों ( 08000778 ) का योग है जो निर्दिष्ट लंबाई 
का होता है। लय स्वर के चढ़ाव-उतार के छोटे-छोटे ढाँचे ही हैं 
जो किसी छन्द के चरण के भीतर न्यस्त रहते हैं । 
छन्द द्वारा होता यह है. कि इन ढाँचों की मित्रि और इनके 
योग की मिति दोनों श्रोता को ज्ञात हो जाती हैं जिससे वह 
भीतर-ही-भीतर पढ़नेवाले के साथ-दही-साथ उसकी नाद की गति 
में योग देता चलता है । गाना सुनने के शौकीन गवैये के मुँह से 
किसी पद के पूरे होते-होते उसे किस प्रकार लोक लेते हैं, यह 
बराबर देखा जाता है । लय तथा लय के योग की मित्ति बिल्कुल 
अज्ञात रहने से यह वात नहीं हो सकती । जब तक कवि आप 
ही गाकर अपनी लय का ठीक ठीक पता न देगा तब तक पाठक 
अपने मन मे उसका ठीक-ठीक अनुसरण न कर सकेगा। अत्तः 
छन्द के बन्धन के सवेथा त्याग में हमें तो अनुभूत नाद-सौन्दय्ये 
की श्रेपणीयता (007णप्रा४ं०७४।५ ०१ ४०००१३॥0ए८१७७) 
का प्रत्यक्ष हास दिखाई पड़ता है। हाँ | नए-नए छन्दों के विधान 
को हम अवश्य अच्छा समभते हैं। 
प्रेष्य भाव या विचार-धारा की छोटाई-बड़ाई के हिसाव से 

छोटे-बड़े चरणो की पूवो-पर स्थिति होनी चाहिए, यह प्रायः कहा 
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जाता है। इस पर पहली वाद वो यह पेश ही सेकती है कि किसी 
भाव था विचार की पृर्णता का सन्वन्ध वाक्य से होता है और 
वाक्य के लिए आजकल की पद्य-पद्धति के अनुसार यह आव- 
श्यक नहीं कि वह चरण के अन्त दी में पूरा हो। वह बीच में 
भी पूरा हों सकता हैं। यह अवश्य है कि चरण के बीच में 
एक वाक्य का अन्त और दूसरे का आरम्भ होने से कविता 
चुपचाप वाँचने के ही अधिक उपयुक्त होती है, लय के साथ जोर 
से सुनाने के उपयुक्त नहीं होती । जिन्होने अच्छी लय के साथ 
किसी सुकंठ के झुँह से कविता का पाठ सुना है वे जानते हैं 
कि किसी कविता का पूण सौन्दय्य उसके जोर से पढ़े जाने 
पर ही श्रकट होता है। छन्दों की चलती लच में कुछ विशेष 
माघुय्ये होता है। हमें तो यह माघुस्ये वत्वादों के पक्के गाने से, 
जिसके आ आ आ! के आगे बढ़े-बढ़े धीरों का वैस्ये छूट 
जाता और बड़े-बड़े आलसियों का आसन डिय जाता है, 
कहीं अधिक आनन्दसग्न करता है। प्रसिद्ध रहस्थववादी कवि 
इंट्स ( श., 3. ४४४४ ) ने भी अपनी ऐसी ही रुचि प्रकट 
की है-- 

“पक्के याने में कुछ ऐसी वात होती है. जो मुझ्के सब दिन से 
छुरी लगती आई है | इसी तरह कोई कविता कागज पर छपी हुई 
मुझे अच्छी नहीं लगती । अब इसका कारण खुला। मैंने दक 
व्यक्ति को ऐसी सुन्दर लय और भाव के पूरे अनुसरण के साथ 
कविता पढ़ते सुना है कि यदि मेरे कहने के अनुसार कुछ लोग 
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कविता पढ़ने की कला सीख लेते तो में कोई कविता की पुस्तक 
बाँचने के लिए कभी खोलता ही न” । & 

जिन्‍्होने स्वर्गीय श्रीसत्यनारायण कविरक्ष को कभी “या लकुटी 
अरू कामरिया” पढ़ते सुना है, वे यह अवश्य समझ गए होंगे 
कि किसी कविता का 'पूर सौन्दय्ये उसके सुन्दर लय के साथ 
'पढ़े जाने पर ही प्रकट होता है। हाँ, ऊपर छोटे-बड़े चरणो की 
बात चली थी। छोटे-बड़े चरणों की यदि योजना करनी हो त्तो 
भिन्न-भिन्न छंंदों के दो-दो चरण रखते हुए बराबर चले चलने 
में हम कोई हजे नहीं समझते । यह हमारा प्रस्ताव मात्र है। 

लय भी तो एक श्रकार का 'बंधेज ही है। जब तक नाद- 
सौन्दय्ये का कुछ भी योग कविता में हम स्वीकार करेंगे तब 
तक बंधेज कुछ न कुछ रहेगा ही । नाद-सौन्दय्ये की जितनी मात्रा 
आवश्यक समझी जायगी उसी के हिसाब से यह. प्रतिबंध 
रहेगा । इस बात का अनुभव तो बहुत-से लोगों ने किया होगा 
कि संस्कृत के मंदाक्रान्ता, सनग्धरा, मालिनी, शिखरणी, इंद्रवर्ा, 

*# [ ॥876 82 9998 007 शिक 8" ए8 80ग्रलंगीगाह _ 
वाहा7९१ 800प४ हणशागाह, धावे 4 ग्रापशर ताधार0 का 
ध्ापे 98967, 0प५ 70 ४६ 9860 ॥ पा0९१४४४76 क्ष१9, 7१07 ] ॥876 
70गाप 807स्‍0पाए2 9067, ॥ ॥876 उप्र वशाएते & ७9९९४ 590- 
कशा ज्ाधी 80 तक्याएदवा8 & 8९086 6/ उ8 एफॉआ, जाती 806 एछ7- 
-6856 8 १'९8960॥0 १07 ४६ 76शा पा? 8 7 [ 08 8 ए्86 787 
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उपेंद्रवजा इत्यादि वर्ण-इत्तों में नाद-सौन्दय्य की पराकाछ्ठा है। 
पर उनका बंधन बहुत कड़ा होता है। अतः भावधारा या 
विचारधारा पूरी स्वच्छंदता के साथ कुछ दूर तक उनमे नहीं चल 
सकती। इसी से हिन्दी में मात्रिक छंदो का ही अधिक प्रचार 
रहा है। वर्ण-वत्तो मे सवेये इस लिए ग्रहण किए गए कि उनमे 
लय के हिसाब से गुरु-लघु का बंधन वहुत कुछ शिथिल हो 
जाता है । 
जो कविता में उतने ही नाद-सौन्दय्ये की ज़रूरत सममते हैं 
जितना केवल लय ( छह ) के छारा सिद्ध हो जाता है 
उनसे हमें कुछ कहना नहीं है। हम अधिक की ज़रूरत सममते 
हैं और शायद बहुत-से लोग ऐसा ही समझते हो | रही यह्‌ बात 
कि छंद के बंधन से विचार के पैर वध जाते हैं और कल्पना के: 
पर सिमट जाते हैं। इसकी जाँच के लिए कवियों की रचना का 
इतना बड़ा मैदान खुला हुआ है। हिन्दुस्तानी कवियों की बात 
छोड़िए--क्योंकि बिलायत की अंधाधुंध नकल से घबराकर ही 
यह सारा निवन्ध लिखा गया है--अँगरेज्ी के कवियों को 
'लीजिए। क्‍या वड्सवर्थ और शेली की ऊँ ची-से-ऊँची कविताएँ: 
छंद और तुक से बँधी नहीं हैं ? कया औरों की ऊँची-से-ऊँची 
छन्‍्दोमुक्त कविता उनके टक्कर मे रखी जा सकती है ? 
अब तक जो कुछ लिखा गया उससे यह स्पष्ट हो गया होगा 

कि हिन्दी में आ निकला हुआ यह 'छायावाद” कितनी विलायती 
चीज़ों का मुरव्वा है । जैसा हम पहले दिखा आए हैं 'रहस्यवाद 
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या छायावाद” काव्य-वस्तु ( (७667 ) से सम्बन्ध रखता है 
और “अभिव्यंजना-वाद! का सम्बन्ध विधान-विधि ( #0०77 ) 
से होता है। अभिव्यंजना-वाद' के साथ संयुक्त होकर बंगला से 
हिन्दी मे आने के कारण साधारणतः 'छायावाद” के स्वरूप की 
ठीक भावना बहुत-से रचयिताओं को भी नहीं होती । वे केवल 
ऊपरी रूप-रंग ( 7000 ) का अनुकरण करके सममते हैं कि 
हम रहस्यवाद या छायावाद की कविता लिख रहे हैं। पर घास्तव 
में उनकी रचना मे केवल अभिव्यंजना-बाद! का अनुसरण रहता 
है। “छायावाद” या 'रहस्यवाद” के अन्तर्गत उन्हीं रचनाओं को 
सममना चाहिए जिनकी काव्यवस्तु रहस्यवाद के अजुसार हो । 
रहस्यवादी काव्य-वस्तु की पहचान हम पहले बता आए हैं । 
यहाँ पर यह सूचित कर देना भी आवश्यक प्रतीत होता है 
कि छायावाद के अन्तर्गत बहुत-सी रचनाएँ ऐसी भी हुई हैं 
जिनमे अभिव्यंजना-वाद के अज्ञात अनुकरण के कारण बहुतः 
सुंदर लाक्षणिक चमत्कार स्थान स्थान पर मिलता है । भावना का 
बहुत ही साहसपूरं संचालन, मूत्तिमता का बहुत ही आकषक 
विधान और व्यंजना की पूरी प्रगल्भता पाई जाती है। ऐसी 
रचना करनेवाले कवियो से आगे चलकर बहुत-कुछ आशा है। 
अपनी इस आशा की सफलता के लिए हम अत्यन्त प्रेमपू्वक 
उनसे दो-तीन बातो का अनुरोध करते हैं। पहली बात तो यह 
कि वे वाद! का साम्प्रदायिक पथ छोड़कर, अपनी सब विशेष- 
ताओ के सहित, प्रकृत काव्यभूमि पर आएँ जिसपर संसार के 


ही 


चड़े-बड़े कवि रहे हैं. और हैं । दूसरी 'वात यह कि अनुकरण के 
"लिए वे बंगला, अँगरेज़ी आदि दूसरी भाषाओं की ओर ताकना 
बिल्कुल छोड़ दें और अपनी भाषा की स्वाभाविक शक्ति से पूरा 
'काम लें । तीसरी बात है, लाक्षणिक प्रयोगो में सावधानी । इस 
चात का पूरा ध्यान रखना चाहिए कि जिस भाव से कोई शब्द 
लाया गया है उसके साथ वह ठीक-ठीक बैठता है या नहीं । 
इसी छायावाद के भीतर कुछ लोगो की कविताएँ ऐसी भी 
"मिलती हैं जिनका स्वरूप विलायती नही होता, जो कुछ थोड़ा-सा 
चैंगलापन लिए हुए सूफियों के तज़ पर होती हैं। इनमे लाक्ष- 
'खिकता भी पूरी रहती है, पर वह अपनी भाषा की प्रकृति के 
अनुसार होती है, अगरेज़ी से उठाई हुई नही होती । ऐसी कविता 
लिखनेवाले वे ही हैं जो हिन्दी-काव्य-परंपरा से पूर्णतया परिचित 
हैं, जिन्हें अपनी भाषा पर पूरा अधिकार है और जो हिन्दी में 
छायावाद प्रकट होने के पहले से अच्छी कविता करते थे । इनकी 
'छायावाद की रचनाओ में भी भावुकता और रमणीयता रहती 
है। थोड़ा खटकनेवाली बात जो मिलती है. वह है फारसी शायरी 
के ढंग पर वेदना की अरुचिकर और अत्युक्त विवृति। शरीर-धर्मों 
का अधिक विन्यास ( 477778]77ए7«-) काव्यशिष्टता के विरुद्ध 
पड़ता है, यह शायद्‌ हस पहले कहाँ कह आए हैं। जो हो, कोरे 
विलायती तमाशे से हम इसे सौ दर्जे अच्छा सममते हैं । यद्यपि 
रहस्य की ओर भारतीय काव्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति नही; पर 
'हिन्दी-काव्यक्षेत्र में उसकी प्रतिष्ठा बहुत दिनों पहले से बढ़े हृदय- 
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ग्राही. रूप मे हो चुकी है। इसके प्रवत्तक यद्यपि मुसलमान थे, पर 
वें सूफ़ी रहस्यवाद को भारतीय रूप देने में पूर्णतया सफल हुए. 
थे | कबीर आदि निगुन-पंथियों और जायती आदि सूफी प्रेम- 
मार्गियों ने रहस्यवाद की जो व्यंजना, की है वह भारतीय 
भाव-भंगी ओर शब्द-भंगी को लेकर । 

अँगरेज़ी लाक्षणिक वाक्यों के अवतरण ट्ारा विलायती 
तमाशा खड़ा करनेवालो का आदि रूप बीस-बाईस वर्ष पीछे 
मुके,आज स्मरण आ रहा है। उस समय हिन्दी के प्रेम में बहुत-से 
छात्र मेरे. तथा मेरे साहित्य-प्रेमी मित्रों के पास भी, कविता 
सीखने की उत्कण्ठा प्रकट करते हुए, अँगरेज़ी की स्कूली' किताबों 
में आई हुईं कविताओं का प्रायः पद्मयबद्ध शब्दानुवाद लेक्रर 
दिखाने आया करते थे। मैं उनसे बराबर यही कहता था कि 
“कविता के अभ्यास का यह मार्ग नहीं है। पहले खड़ी बोली और 
ब्रजभाषा दोनों की कविताएँ पढ़कर अपनी काव्यभाषा की” 
प्रकृति से पूणतया परिचित हो जाओ और इस प्रकार क्रमशः 
अपनी भाषा पर अधिकार प्राप्त करो । इसके पीछे रचना मे हाथ 
लगाओ'। अगरेज़ी' कविताओं के अलुवाद से हिन्दी कविता,करना 
नहीं आ सकता | ऑगरेजी कविता करना क्या कोई हिन्दी-कवि* 
ताओ का अज्भवाद करके सीख सकता है ९” ऐसे छात्रो को में' 
बराबर उनके अलुवाद-सहित लौटा दिया करता था। पर कुछ 
दिनो पीछे उन पद्यानुवादो में.से कई एक मासिक पत्रिकाओं मे 
छपे दिखाई पड़ते थे। जब यह ग्रवृत्तिकुछ बढ़ती दिखाई पड़ने 


्॒ 
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लगी तब मेरे मन में यह वात आई थी कि इसका परिणाम आगे 
चलकर अच्छा न होगा । आज वही परिणाम गद्यमय जीवन 
(77708% ४० ॥6 ) + सुबर्ण स्व्॑न (900060 07897 ) ५ 
स्वप्न अनिल' (078877ए 8४770870978) , '्वप्रित आभा 
( 076%77ए४ 807076077 ) आदि के रूप में कलक 
रहा है। 
अतः हिन्दी-काव्य-चेत्र में यदि 'रहस्यवाद! के लिए कुछ 
अधिक स्थान करना। है. तो स्वाभाविक रहस्य-भाववा का-- 
उसके वादग्रस्त या साम्प्रदायिक रूप का नहीं--अवलम्बन करना 
चाहिए और उसकी व्यंजना के लिए अपनी भाषा की-विदेशी 
भाषा की नहीं--सव शक्तियाँ लगानी चाहिए। भद्दे अनुकरण से 
“काव्य की किसी शाखा का निर्माण नहीं हो सकता। अन्धाजु- 
करण के अभ्यास का अनिष्ट प्रभाव कई तरफ पड़ता है। यहाँ 
'पर हमसे विना यह कहे आगे नहीं वढ्ा जाता है. कि छायावाद 
की कविताओं की अपेक्षा हमें तो रहस्यभावना पूर्ण जो दो-एक 
गद्यकाव्य निकले हैं वे अधिक भावुकतापूएं और रमणीय जान 
पड़ते हैं, विशेषतः राय ऋृष्णदासजी की “साधना” । इसमें 
न तो साम्प्रदायिक रहस्यवाद के शावर मन्त्र हैं, न 'अमिव्यंजना- 
वाद! का अभिनय ओर न शब्दों की बिलायती कलावाज़ी। 
इसका हृदय भी भारतीय है, वाणी भी भारतीय है और दृष्टि भी 
भारतीय है। जिन अजुभूतियो की व्यंजना है वे कहीं भीतर से 
आती हुई जान पड़ती हैं, आसमान से उतारी जाती हुईं नहीं। 
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थद्विन्यास में जो सरलता और प्रांजलता है वह भी हमारी है; 
जो वक्रता और विचित्रता है वह भी हमारी है। जिन मधुर 
अतीको' का व्यवहार हुआ है वे भी हमारे हृदय के सगे हैं । 
अब तो कदाचित्‌ इस बात के विशेष विवरण, की आवश्य- 
कता न होगी कि जो 'छायावाद' नाम प्रचलित है वह वेदान्त के पुराने 
प्रतिबिम्बवाद का है। यह प्रतिबिम्बवाद सूक्रियों के यहाँ से होता 
हुआ योरप में गया जहाँ कुछ दिनो पीछे '्रतीकवाद” से संश्लिष्ट 
होकर धीरे-धीरे बंगसाहित्य के एक कोने में आ निकला और 
नवीनता की धारणा उत्पन्न करने के लिए 'छायावबाद” कहा जाने 
लगा। यह काव्यगत रहस्यवाद के लिए ग्रह्ीत दाशेनिक सिद्धान्त 
का द्योतक शब्द है। इसके इतिहास की ओर ध्यान न देने के 
कारण अनेक प्रकार की मनमानी व्याख्याएँ हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं ' 
मे समय-समय पर निकला करती हैं जिनमें कहीं रहस्यवाद और. 
छायावाद का कल्पित भेद समझाया जाता है; कहीं 'छायावाद! - 
ही के अथ में एक ओर “बिंबवाद” खड़ा करके दोनों का" 
“वस्त॒ुवाद! (१ ) के साथ विरोध कुछ शब्दाडंबर के साथ दिखाया 
जाता है। ऐसे लोगो को शब्दों का प्रयोग करते समय शाद्ध-पत्त' 
का कुछ पता रखना या कम से-कम लगा लेना चाहिए। उन्हें 
सममभना चाहिए कि 'बिंव', छाया? का बिल्कुल उलठा है और 
उसी अथे में आता है जिस अथ से उन्होने “वस्तु” शब्द का 
प्रयोग किया है। जो मूल वस्तु प्रतिबिंब या छाया फेंकती है 
शास्त्रीय भाषा में वही बिंब कहलाती है। जिस छे०श्रापंहात 
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शब्द के लिए उन्होंने 'चन्तुवाईः शब्द बनाया है वह दाशेनिक 
भाषा में वाह्याथंवाद! कहलाता है । 

यहाँ पर हम यह बहुत स्पष्ट कद देना चाहते हैं. कि हिन्दी- 
काव्यक्षेत्र मं हम रहस्यवाद की भी एक शाखा चलने के विरोधी 
कभी नहीं हैं। हमारा कहना केवल यही है कि वह वाद के रूप में 
न चले; स्वाभाविकर रहस्वभावना का आत्रय लेकर चले। छाा- 
वाद का रूप-रंग वना कर आजकल जो चहुत-सी कविताएँ. 
निकली हैं उनमें कुछ तो बहुत ही सुन्दर, स्वाभाविक और सच्ची 
रहत्यभावना लेकर चली हैं; कुछ वादपत्त और ऋत्रिम हैं और 
अधिकांश कुछ भी नहीं हैं शुद्ध काव्यच्ष्टि का अचार हो जाने पर 
पूर्ण आशा है कि कूढ़े करकट के ढेर में से सब्ी स्वाभाविक 
रहत्वभावना अपना मार्ग अवश्य निकाल लेगी और हिन्दी-काव्य- 
क्षेत्र की यह शाखा भी अपनी एक स्वतंत्र भारतीय विमूति का 
प्रकाश करेगी। अनुकरण-युग का अन्त होगा, इसका हमें पका 
भरोसा है ।' 

“ अमभिव्यंजना-वाद! छिस प्रसार व्य॑जन-अणाली की वक्ता 
और विलक्षणता पर द्वी ज़ोर देता है, चह हम देख चुके । यह 
हमारे यहाँ का पुराना 'वक्रोक्तिताद! ही है, यह भी हम निरूपित 
कर आए | उसके कारण शब्दाडंवर की कितनी अधिकता हुई है, 
यह वात भी हम देख रहे हैं। यह कई वार हम सूचित कर चुके 
हैं कि योरप के समीज्षा-क्षेत्र में जितने 'वादः निकलते हैं सब 
एकांयदर्शी होते हैं; किसी एक ही दिशा में आँख मूँदकर हृद के 
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बाहर बढ़ते चले जाते हैं । उनमें सामंजस्य-बुद्धि का अभाव होता 
है। अतः इस “अभिव्यंजना-वाद' से हम केवल इतना द्वी तथ्य भर 
कर सकते हैं कि हमारी काव्य-भाषा में ज्यंजना-प्रणाली के और 
अधिक प्रसार और चित्ताकषेक विकास की बहुत आवश्यकता है । 
हमारी पुरानी कविता में व्यंजना-प्रणाली के अरसार और 
चमत्कार के लिए अलंकारों का ही विधान अधिकतर होता था । 
पर अलंकारों के अधिक प्रयोग से कविता कितनी भाराक्रान्त 
ओर, कहीं-कहीं कितनी भद्दी हो जाती है, इसके उदाहरण केशव- 
दासजी की रचनाओ मे बिना ढूँढ़े मिलेगे। अलंकार बहुत जगह 
लेते हैं और बहुत दूर तक भावना को एक ढाँचे के भीतर बन्द्‌ 
किए रहते हैं । अतः उनका संयत प्रयोग वहीं होना चाहिए जहाँ 
विचार या भावना के पूरे प्रसार या भाव की यथेष्ट व्यंजना के 
लिए व्यास-विधान अपेक्षित हो । अब इस समय हिन्दी-काव्य- 
भाषा मे सूत्तिमत्ता की समास-शक्ति का, लक्षणा-शक्ति का, अधिक 
विकास अपेक्षित है। काठ में अधिकतर साहश्य या साधम्यें- 
मूलक अलंकारो का व्यवहार होता है। पर बहुत-से स्थलो पर 
जपमा, रूपक, उसत्मेज्षा इत्यादि के बंधे हुए लम्बे-चौड़े ढाँवो की 
अपेक्षा लक्षणा से बहुत अधिक रमणीयता और वाग्बैचित््य का 
सम्पादन हो सकता है। लाक्षणिकता के सम्यक्‌ और स्वाभाविक 
विकास द्वारा सापा सावक्षेत्र ओर घिचार-्षेत्र दोनो मे बहुत दूर 
तक, बहुत ऊँचाई तक और बहुत गहराई तक अकाश फेक 
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सकती है। छायावाद समझ कर लिखी हुई कविताओं में से 
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बहुतों में, अनुकरण-वश सही, लाज्षणिकता की ओर अधिक 
प्रवृत्ति देख वड़ी असन्नता होती है । 
लाक्षणिकता के अधिक विधान की आवश्यकता किसी शाखा- 
विशेष के भीतर ही नहीं; समूचे हिन्दी-काव्य-्षेत्र के भीवर है। पर 
यह विधान खूब समम-वूमकर होना चाहिए | न तो अपनी भाषा 
की प्रकृति की इतनी अवहेलना होनी चाहिए कि अगरेजी के लाक्ष- 
णिक प्रयोग शब्द-प्ति-शब्द रख लिए जायें और न उदवालो की 
तरह मुहावरे से फिसलने का इतना डर छाया रहना चाहिए कि 
बिल्कुल उड़ने से कुछ पहले की अवस्था सूचित करने के लिए 
“ख़बर फड़फड़ा रही है” लिखते हाथ रुक जाय | सामंजस्य-बुद्धि 
से काम लेते हुए अग्रसर होना होगा। मुहावरे लाक्षशिक प्रयोग 
ही हैं, पर वेघे हुए । उनसे किसी भाषा की लाक्षणिक अवृत्ति के 
स्वरूप का पता चलता है। अतः उनका सूत्र पकड़े हुए लक्षणा 
इधर-उघर अच्छी तरह वढ़ सकती है। उदाहरण के लिए 'लालसा 
जगना! लीजिए। इसके इशारे पर “लालसा सोती है” हम 
वेघड़क कह सकते हैं । पर वहुत आगे बढ़कर “लालसा का 
आंख सलना, करवट वदलना या अँगड़ाइयाँ लेना” 'झुँह का कमल 
को लात सारना” हो जायगा । लाक्षणिक मूत्तिमत्ता गुड़ियो का 
खेल न दोने पाए। हमारा मतलव यह नही कि मुहावरों के रास्ते 
के भीतर ही लक्षणा अपने हाथ पैर फैलाए | तात्पथ्ये इतना ही है 
कि अपनी भाषे! की प्रकृति परखकर और सुरुचि का ध्यान रख- 
कर चला जाय | 
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छायावाद यथा रहस्यवाद के सम्बन्ध में जान वूझकर या 
अज्ञानवश तरह-तरह की आान्ति हिन्दी-पाठकों के थीच फैलाने 
की जो चेष्टा की जाती है, वह असभ्यता-सूचक है | यह कहना कि 
रहस्यवाद ही वत्तेमान युग की कविता है. और योरप में चारों 
ओर यही कविता हो रही है या तो घोर अज्नान है. या छल । 
व्लेक आदि के पीछे सन्‌ १८८५ में जो प्रतीकवाद-मिश्रित नूतन 
रहस्यवाद फ्रांसीसी साहित्य-क्षेत्र के एक कोने में प्रकट हुआ-- 
जिसकी नकल वंगला से होती हुई हिन्दी में आई--बह किस 
प्रकार एक साम्प्रदायिक वस्तु है ओर योरप के अधिकांश 
साहित्यिको द्वारा किस दृष्टि से देखा जाता है, यह हम अच्छी 
तरह दिखा चुके हैं। दूसरी वात लीजिए। हम नहीं सममते कि 
विना हिन्दीवालों की खोपड़ी को एकदम खोखली माने उनके 
वीच इस प्रकार के अर्थशुत्य वाक्य छायावाद के सम्बन्ध सें 
कैसे कद्दे जाते हैं कि “यह नवीन जागृति का चिह्न है; देश के 
नवयुव॒कों के हृदय की_ दहकती हुई आग है, इत्यादि, इत्यादि? । 
अला, देश की नई 'जागृतिः से, देशवासियों की दारुण दशा 
की अनुभूति से ओर असीम-ससीम के मिलन, अव्यक्त और 
अज्ञात की माँकी आदि का क्‍या सम्बन्ध ? क्‍या हिन्दी के 
चत्तमान साहित्य-क्षेत्र में शब्द ओर अर्थ का सम्बन्ध विल्‍्कुल दृट 
गया है? कया शब्दों की गद-भरी ऑधी विलायत के कला- 
क्षेत्र से .धीरे-धीरे हटती हुई अत्र हिन्दीवालों का आँख खोल ना 
आुश्किल करेगी ९ 
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यदि ऐसा नहीं है तो मासिक पत्रिकाओ में कभी-कभी योरप 
की काव्य-समीक्षा की पुस्तकों की केवल आलंकारिक पदावली 
विना किसी विचार-सूत्र के काव्य या कला की आलोचना के 
नाम से कैसे निकला करती हैं ? किसी अगरेज़ी या बँगला के 
कवि के सम्बन्ध में लिखी हुई लच्छेदार उक्तियाँ किसी नये या 
पुराने हिन्दी-कवि के सम्बन्ध में नई आलोचना के रूप में कैसे 
मभिड़ा दी जाती हैं ९ ऐसी कारवाइयाँ हिन्दी-साहित्य के ख्तन्त्र 
विकास में वाधक हो रही हैं । हिन्दी-पाठकों को इस प्रकार अन्धा 
मान लेना हम बड़े अपमान की वात सममते हैं । 
यह अच्छी तरह समझ रखना चाहिए कि हमारे काव्य का, 
हमारे साहित्य-शासत्र का, एक स्वतन्त्र रूप है जिसके विकास की 
क्षमता और प्रणाली भी स्वतंत्र है। उसकी आत्मा को, उसकी 
छिपी हुई भीतरी प्रकृति को, पहले जब हम सूक्ष्मता से पहचान 
लेंगे तभी दूसरे देशों के साहित्य के स्वतंत्र पय्योलोचन द्वारा 
अपने साहित्य के उत्तरोत्तर विकास का विधान कर सकेंगे । हमे 
अपनी दृष्टि से दूसरे देशों के साहित्य को देखना होगा, दूसरे 
देशों की दृष्टि से अपने साहित्य को नहीं । जब तक हम इस 
विचार-सामथ्य का सम्पादन न कर लेंगे तव तक अफ्रिका के 
जंगलियों की तरह--जो अगरेजों के उतारे कपड़े बदन पर डाल- 
कर स्ववर्गियो के वीच बड़ी ऐंठ से चला करते हैं--भद्दी नकल 
को ही नवीनता मानकर सन्तोष करते रहेगे और सभ्य-जगत्‌ के 
उपहास-भाजन बने रहेगे | हमारी आँख अपना स्वरूप तक न 
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देख सकेगी, विदेशी दपेण की आवश्यकता होगी। विदेशी लोग 
जैसा हमें बतावेंगे वैसा ही अपने को मानकर हम उसके . भमाण 
उनके सामने रखा करेंगे। योरप ने कहा “भारतवासी बड़े 
आध्यात्मिक होते हैं ; उन्हे भौतिक सुख-समृद्धि की परवा नहीं 
होती” । बस, दिखा चले अपनी आध्यात्मिकता । देखिए, हमारे 
काव्य मे भी आध्यात्मिकता है; यह देखिए हमारो चित्रविया 
की आध्यात्मिकता, यह देखिए हमारी मूत्तिकल की आध्या- 
ल्मिकता । 

जितनी बातें आजकल काव्यक्षेत्र में 'नवीनता” कहकर पेश 
की जाती हैं, एक-एक करके सबका मूल हम योरप के नए पुराने 
प्रचलित प्रचादों में दिखा चुके हैं। सब नक़ल॒ की नकल हैं। इस 
नकल की प्रवृत्ति बंगाल मे ही सबसे अधिक रही। वहीं के 
साहित्य मे एक-एक बात की नकल शुरू हुइं। नकल से फिसी 
जाति के साहित्य का असली गौरव नहीं हो सकता। इससे उसकी 
अपनी संस्कृति अपनी सभ्यता ओर अपनी उद्भधांवना का अभाव 
ही व्यंजित होता है। जिसकी नकल की जाती है वह और भी 
उपेक्षा की दृष्टि से देखता है | बंग-भाषा के साहित्य में योरपीय 
साहित्य की प्रवृत्तियो की यह भद्दी नकल देख सर जाजे प्रियसन 
से अपनी “भाषाओ की जाँच ” में स्पष्ट विरक्ति म्रकट की है। एक 
जगह की अ्रचलित और सामान्य वस्तुओ को दूसरी जगह विक्वत 
रूप मे रखकर नवीनता की विज्ञप्ति करना किसी सभ्य जाति 
को शोभा नहीं देता । यह नवीनता नहीं है--अपने स्वरूप का 
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घोर अज्नान है, अपनी शक्ति का घोर अविश्वास है, अपनी बुद्धि 
और दद्भावना का घोर आलत्व है, पराक्रान्त छृदय का घोर 
नैराश्य है, कहाँ तक कहें १ घोर साहित्विक गुलामी है। जब तक 
इस गुलामी से छुटकारा न होगा तव तक नवीनता के दशंन 
कहाँ ? नक्नल के भीवर की नवीनता भी नकल ही के पेट में समा 
जाती है | 

दुनिया जानती है कि जव से फारसी और संत्कृत के काउव्यों 
के अनुवाद योरप के भिन्न-भिन्न देशों में होने लगे तभी स पूरवी 
रंग ( 0४०7४)87 ) की वहुत कुछ कलक वहाँ की कवि- 
ताओं में दिखाई पढ़ने लगी। पर इस वाहरी रंग को उन्होंने 
अपने रंग में ऐसा मिला लिया कि इसकी प्रथक्र्‌ सत्ता कहीं से 
लक्षित नहीं होती | उनके अपने विचारों का ऐसा स्व॒तन्त्र और 
सबन प्रसार था कि वाहर से आते हुए विचार इसी में समाते 
गए । उनत्तकी अपनी विचारधारा इतनी सचल थी कि बाहर से 
आकर मिले हुए सोते अपनी उछल-कूद अलग न दिखाकर, 
उसी के वेग को बढ़ाते रहे | इसका नाम है स्वतन्त्र प्रगति! और 
सखतन्‍्त्र विकास! | 

अन्द में हम इतना और कहकर अलग होते हैं कि हम सारा 
काव्यज्षेत्र देव, मतिराम और विहारी आदि के चेरे के भीतर 
देखनेवाले पुरानी लकीर के फक्ीर न कभी रहे हैं और न हैं। हम 
अपने हिन्दी-काव्य को विश्व की नित्य और अनन्त विमृति में 
स्वच्छन्दता पूवेक, अपनी स्वाभाविक ग्रेरणा के अनुसार, अपन 


ँ 


काव्य में रहस्यवाद १५१ 


आँख खोलकर, विचरण करते देखना चाहते हें। पर यह दिन 
तभी आ सकता है जब हमारी अन्तदष्टि को आच्छन्न करनेवाले 
परदे हटेंगे और हमारे विचारों में बल आएगा। इसके पहले हम 
बाहर के नाना वादों और प्रवादों की ओर आँखें मूँदकर लपका 
करेंगे । अपने विचार के परीक्षालय में उनकी पूरी जाँच न करके 
उनके अनुकरण में ही अपने को धन्य माना करेंगे। 

इस परीक्षालय की नूतन प्रतिष्ठा के लिए हमें अपनी रसनिरू- 
पण-पद्धति का आधुनिक मनोविज्ञान आदि को सहायता से खूब 
प्रसार और संस्कार करना पढ़ेगा | इस पद्धति की नीचें बहुत दूर 
तक डाली गई है; पर इसके ढाँचो का, नए-नए अनुभवों के अनु- 
सार, अनेक दिशाओं मे फैलाब बहुत जरूरी है। योरप के साहित्यिक 
वादों और प्रवादों के सम्बन्ध मे यह अच्छी तरह समझ रखना 
चाहिए कि वे प्रतिवत्तेन ( 908०४०7 ) की कोक में उठते हैं 
ओर किसी ओर हद के वाहर बढ़ते चले जाते हैं । उनमे सत्य 
की भात्रा कुछ-न-कुछ रहती अवश्य है, पर किसी हृद तक ही। 
हमे देखना चारो ओर चाहिए; पर सब देखी हुई बातों का 
सामंजस्य-बुद्धि से समन्वय करना चाहिए। जैसा हम आरम्भ 
ही में कह चुके हैं, यही सामंजस्य भारतीय काव्यदृष्टि की विशे- 
यता है। यही सामंजस्य अनेकरूपात्मक जीवन और अनेक 
मावात्मक काव्य की सफलता का मूल-मन्त्र है । 





साहित्यभूषण-कायोलय के ग्रन्थ-रत्न 


१---सृक्ति सरोघर 
( सम्पादक--लाला भगवानदीनजी ) 


यदि आप हिन्दी के प्राचीन तथा अवोचीन कवियों की चम- 
त्कार-पूर्ण प्रतिभा, अनोखी सूक और कविता की उत्कृष्ट कला 
को देखना और काव्य-रस का आस्वादन करना चाहते हैं तो 
सैकड़ों काव्य-प्रन्थ न पढ़ कर “सूक्ति-सरोबर,” को पढ़िए । इसमें 
सूरदास और केशव, तुलसीदास और बिहारी, मतिराम और भूषण, 
पदूमाकर और देव, महावीरप्रसाद ट्विविदी और नाथुराम ध्त्यादि 
की ऐसी-ऐसी रसीली और 'चमत्कार-पूण पक्तियों का संग्रह है 
कि कोई भी फाव्य-प्रेसी प्रसन्‍न हुए बिना नहीं रह सकता | एक- 
एक उक्ति अमूल्य है और फई ऐसी हैं. जिन पर लाखों रुपये 
न्‍्यौछावर किये जा चुके हैं। काव्यरसिकों के लिए यह नई 
पुल्‍्तक है । 

इसमें 'देव-घाट” 'प्रक्तित-घाट,' 'ऋतु-घाट' “अ्ज्बार-घाट” और 
सानव-घाट नामक ५ घाट हैं, और प्रत्येक घाट में सिनन-भिन्‍्न 
विषयों को एक-से-एक बढ़कर उक्तियाँ, व्याख्यापूवंक दी गई हैं 
जिससे हिन्दी का साधारण ज्ञाता भी उक्ति के भाव और चमत्कार 
को सरलता से समझ सके । संग्रहकतों और व्याख्याता हैं दिन्दू 
विश्वविद्यालय क प्रोफेसर लाला मगवानदीनजी। पुस्तक अच्छे मोटे 
ऐस्टिक काराज़ पर छपी है। प्रष्ट-संख्या लगभग ५०० है। मूल्य 
केवल २॥) 


जन 
की 


२--प्रिया-प्रकाश 


( टीकाकार--लाला भगवानदीनजी ) 
यह केशवदासक्ृत 'कविश्रिया' नामक प्रंथ की टीका है। यदि 
आप काव्य-्शासत्र का अच्छा ज्ञान संपादन करना चाहते हैं, 
तो बिना इस ग्रंथ को पढ़े निस्तार नहीं। कई एक ऊँची परीक्षाओं 
में यह पुस्तक पाठ्यम्॑थ है। “अवशि देखिये देखन जोगू”। 
सूल्य सजिल्द्‌ शा) बिना जिल्द का २) 


३--विनय-पत्रिका 


( टीकाकार-- लाला भगवानदीनजी ) 


तुलसीदासजी की विनयण्त्रिका से ऐसा कौन मनुष्य होगा 
जो अपरिचित्त हो? यह राम-भक्तों के लिये अमूल्य वस्तु है। रामायण 
के साथ-दी-साथ हरएक दिन्दू के घर में इस पुस्तक का रहना भी 
आवश्यक है। पुस्तक में शब्दाथ, सरल सुवोध टीका, अलंकार, 
भक्ति के सिद्धान्त और भूमिका भी दी गई है । भूमिका में तुलसी- 
दासजी की भक्ति का सिद्धान्त अच्छी तरह दिखलाया गया है । 
इन सब सामग्रियों से पुस्तक की शोभा बहुत बढ़ गई है। 
चढ़िया कागज पर छापी हुईं ५०० प्रृष्ठ की सुन्दर पुस्तक का 
सूल्य १॥) सात्र । 


४--नवीन-वबीन 
( रचयिता--श्रीयुक्त लाला भगवानदीनजञ्ी ) 


इसमें कविवर दीनजी की चुनी हुई ४२ अनूडी कविताओं का 
परम रसणीक संग्रह है, जिनमें सत्रह कविताएँ सचित्र हैं । कुशल 
शब्द-शिल्पी की रचना को चित्र-शिल्पी की कुशलता ने और भी 


५; 


सजीव बना दिया है। कविताएं इतनी सरल ओर सरस हें: 
कि उन्हें बालक भी बड़े चाव से पढ़ सकते हैं | भाव ऐसे अनोखे 

कि पढ़कर तबीयत फड़क उठती है । उढ़ूँ-शैली ने कविता 
में और भी रुचि उत्पन्त कर दी है । कई कविताओं में लालाजीः 
की श्रोजस्विनी लेखनी ने कमाल कर दिया है । अभी तक लालाजी 
की उत्तमोत्तम कविताओं का ऐसा सर्वाज्ज-सुन्दर कोई संग्रह नहीं 
निकला था । पृष्ठ-संख्या लगभग १००, सत्नह चित्र, बढ़िया कपड़े 
की जिल्द्सद्वित पुस्तक का दाम २) 


४--विहारी-बोधिनी 
(टीकाकार-- लाला भगवानदीनजी ) 

बिहारी-सतसई कितनी अच्छी पुस्तक है यद्द बतलाने की 
ज़रूरत नहीं, यह एक अनमोल रत्न है। पर कठिन इतनी है कि 
बड़े-बड़े लोग भी इसके दोद्दों का अथ करने में धोखा खा जाते 
हैं, भर अर्थ ही नहीं समझते । इसी कठिनाई को दूर करने के 
लिये बविद्ारी-लत्सई की यह्द टीका प्रकाशित की गई है। 
इसकी समानता की बाजार में कोई टीका नहीं है। कागज और 
छपाई इत्यादि बहुत सुन्दर, लगभग ४०० प्रष्ठ की ऐशिटक 
कांग्रज़ पर छपी सचिन्न पुस्तक का दाम १॥), रफ काराज़ का 
अजिल्द १८०) 


६--स्र-पंचरल्न 
( संपादक--लाला भगवानदीनजी ) 


यह पुस्तक बनारस हिन्दू यूनीवर्सिटी, इलाहाबाद यूनीवर्सिटी 
की घी० ए० परीक्षा तथा मध्यप्रान्त और बिद्वार आदि को अनेक 


६. 


परीक्षाओं में पाठ यपुस्तक नियत है। कारण यही दै कि सूरदास 
की कविताओं का इससे उचम संग्रह दूसरा नहीं है । कठिन शब्दों 
के अर्थ तथा प्रारन्म में एक विस्ट्ृत भूमिका द्वोने के कारण 
पुस्तक री उपयोगिता बहुत बढ़ गई है । चदि आप सूर की कवि- 
ताश्ों के प्रेमी हैं तो इस पुस्तक को अवश्य मँगाइए | ग्लेज 
कागज पर छपी हुई सुन्दर पुस्वक्र का मूल्य केवल १॥) 


७--सटीक कवितावली 


( सम्पादक--प्रो० लाला भगवानदीनजी 


गोल्वामी तुलसीदासजी की कवितावली जो इलादह्वाबाद- 
चूनीवर्खिठी की इस्टरसीडियट परीक्षा. और एडवांस परीक्षा में 
पाव्यपुत्वक नियुक्त है, अब तक विद्यार्थियों के उपयुक्त इसकी कोई 
उत्तम ठीक नहीं थी । इस पुस्तक की सरल सुबोध और सामयिक 
टीका श्रीयुव लाला भगवानदीनजी द्वारा लिखवाकर प्रकाशित 
की गई है । 
अनेक परीक्षाओं में पाठथपुत्तक नियुक्त होने के कारण इसे 
विद्यार्थियों के उपयुक्त बनाने का पूरा ध्यान रक्खा गया है। 
सुब्ोध दीका के अतिरिक्त इसमें कठित शब्दों के अथ उनके शुद्ध 
रूप, पुस्तक में प्रयुक्त छन्दों के लक्षण और अलंकार तथा पोरा- 
शिक कथाएँ भी दे दो ययी हैं। तुलसीदास ने इसमें ज्ञिन-जिन 
भाषाओं छे शब्दों का प्रयोग किया है, उन्हें भी यथात्थान 
दिखलाया गया दहै। हिन्दी की सभी पत्र-पत्रिकाओं ने इसकी 
प्रशंसा की है | ऐग्टिक काग्रज़ पर छपी हुईं ३९० पृष्ठ की सुन्दर 
उपयोगी पुस्तक सजिल्द का दाम १॥) विना जिल्द का शा) 





